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25 rokov uspechov Slovenského komorného orchestra

Je len velmi médlo hudobni-
kov-interpretov, ktorych dielo
je obostreté tolkym obdivom,
tolkymi ovéaciami nadSencov
ako umenie Bohdana Warcha-
la a jeho 15-¢lenného ensem-
blu. Takéto ovzdusie priam
podrdZa nohy kritike, 1 ked sa-
motny sibor presdiel tieZ peri-
petiami vyvoja, obdobiami hla-
dania, vzostupu i stagnécie; zo
vietkého vsak dokéazali vytaZit
kvalitativny posun v snahe po
dokonalosti, Warchalovska diel-
fila je svityiiou hudby v tom
najtistejSom, najprostejSom
jadre jej podstaty. Neopakova-
telnd fantdzia plnokrvného mu-
zinkanta Warchala sa v nej
spdja s invenciou, ktord oZi-
vuje magickou silou vlastnej
predstavy. Jeho hudba vytvéara
neopakovatelni rezonanciu
splynutia vyznamov s pocitmi.
Formou akustickej vypovede
nadobida plnosti s [udskym,
duchovne najcennejSim doty-
kom, Warchalovci Ziji préave
pre ozén tohto Tudského doty-
ku, On stimuluje ich dalsf po-
sun, on provokuje tvorivy ne-
pokoj, on Zivi tulené a trans-
ponuje ho do redlneho tvaru,
on prehodnocuje zauZivané —
prosto vytvdra ono fluidum
syntézy radosti, nad3enia, zépa-
su, nezlomnej voOle tvorif pre
kaZdy deii, pre cely Tudsky Zi-
vot, i po prekrodeni jeho Casu.

K warchalovcom sa upiera-
ji vietky generdcie posluché-
tov bez rozdielu socidlneho
vrstvenia, nérodnych kultdr,
kontinentov. Dostali sa do po-

Zeljenka, Kresdnek) konfrontu-
ji zdielnost autorov pretrans-
ponovavant v tvorivych posu-
noch warchalovcov. Této zne-
jica hudba nielen spoluvytvéra
slovenskd kultdru, ale svojim
vilastnym, Specifickym spdso-
bom ju reflektuje a interpre-
tuje. Vytvdra 35t§l — vlastny,
osobity, pecateny insigniami
Warchalovej osobnosti. On po-
siva vyvoj do novych vyzna-
movych transcendencif. War-
chalovsky 5tyl je vysostne hu-
dobny, umelecky a v rémci
tychto v¢znamov S3pecificky.
Vychddza a formuje sa prvka-
mi neodlugiteIného domaéceho
etnika. Z neho berie Zivotnost,
a? rudimentdrnu pevnost ryt-
mu, virtubznu péacivost, tempe-
ramentnost muzikdlneho nasy-
tenjia. Charakteristika prvych
obdobi — formujicej a cize-
lérskej prdce vedaceho na tva-
roch, forme, detailoch i samot-
nej podstate — sa kryStalizo-
vali rokmi, skdsenostami, ve-
kom, nadhladom, Warchalovsky
§tyl sa vyhranil subliméciou
kvalit domaceho s aktudlnos-
fou siafasného | nad&asovos-
tou ddb minulych. Dodnes v fiom
zostal eldn, radostné tvorivé
nadienie, — tak nédkazlivo sa
rozlievajice z poOdia do celé-
ho hladiska. Ale najm# ,osud-
n&" iskra zostdva tulend i v
nahrdvkach. Je to sila kontak-
tu, komunikédcie, ktord vybur-
cuje perceptné kanaly u poslu-
ché&fov a od nich v spitnom
odraze provokuje p6dium.
V¢voj kaZdého interpretalné-

KaZdé dielo podpisuji vlastnym
rukopisom presiaknutym skise-
nosfami svetovych podif, in3pi-
rovanym spoluprdcou velkych
osobnost{ hudobného umenia,
naplneného darom fantéazie zre-
lych majstrov svojho remesla.
Umelecké prepojenia v doty-
koch s domécim nezostdva bez
odozvy i v medzindrodnych re-
lacidch. Zvuéné mend koncert-
ného p6dia nepoznaji hranice
Statov, krajin, kontinentov. Ex-
portujice i importujice kvali-
ty nezanikaji — sa provokatér-
mi, podnecovatelmi, inSpirétor-
mi. LapSansky, Toperczer,
Dvorsky, Kop&dk, Hajossyova,
Michalica, Pivka, Luptéacik, Paz-
déra a spdtne David a Igor
Oistrachovci, Koganovci, André
Bernard, Guy Touvron, Vladi-
mir Spivakov, Lothar Koch,
Narciso Yepes, Jean Pierre
Rampal, Urshula Holligerova,
Zuzana ROZitkovd, Henryk Sze-
ryng a desiatky daldich roz-
davaji a zavizuji; poméhaji
k prerastaniu do novych kva-
lit. S pohybom, stimulom, Sko-
lou. T4 nepdsobi iba v subore,
cez fiu Warchal odovzdéva ski-
senosti umelca, Zivotnd plat-
nost umenia, je pre neho vy-
jadrovacim prostriedkom vlast-
ného nézoru.

Bohdan Warchal ako peda-
gbg huslovej hry na VSMU v
Bratislave poméha formovat
predstavy mladych pri neusta-
lej konfrontdcii genera&ného
prepojenia. Praca pedagbga je
i pre neho stastou vlastného
brisenia; overuje si vlastné

Nérodn§ umelec Bohdan Warchal, zakladatel a umeleck§ vedfci
Slovenského komorného orchestra od jeho zaloXenia,

Snimka: I. Grossmann

POSLOVIA UMENIA SVOJE] ZEME

vedomia v malych mestefkéach
Slovenska rovnako ako v hu-
dobngch centrdch Eur6py. Ich
umenie prekrodilo hranice nas-
ho kontinentu a poznaji ho v
Azii, Amerike, Japonsku. Zapd-
sobili predov3etkym osobnost-
nym &arom z podia, ktoré u-
peviiuji a Zivia gramofénovy-
mi nahrévkami pre doméce i
zahranitné spolotnosti, & ko-
rodukénd spoluprdcu tychto

lem. Viac ako 60 gramoplat-
nf z OPUS-u moZno kaZdym ro-
kom obohacovat o dalSie titu-
ly.

25-rofnd tradicla uZ piSe
riadky histérie, Zapfsali sa do
je] andlov, hoci tep ich hud-
by bije pulzom sGasného Zi-
vota; renesancie preZitého i an-
gaZovanosfou najaktuédlnejsie-
ho.

Dominantou ich repertodru
je minulost a z nej barok —
najmé taliansky. Je odrazovym
mostikom, in3pirdtorom, provo-
katérom — spevnosti kantilé-
ny... pevnosti formy... pul-
Zujiceho rytmu — proste zé-
konitostf umenia. Aj v fiom mu-
sime hladat zaliatok zrodenia
warchalovskej fantdzie, tie ne-
ustdle névraty Kk obohacovaniu,
k odhalovaniu neobjaveného, k
rem!ozuiu pochopeného. Je
to permanentd in3pirdcia nevy-
terpatelnej geniality jeho tvor-
cov, .

Pendantom s panenské par-
titdry slovenskych dedikécif.
Skladby — vychéddzajice z
podstaty a komponované pre ta
samu podstatu warchalovske]
individuality — predstavuja
desiatky rukopisov v3etkych
generdcil slovenskych autorov.
Drobné invencie (Zeljenka), in-
venéné suity (HruSovsky, Baz-
lik, Bagin), & kompozi&né cyk-
ly [Moyzes, Kardo¥, Suchoi,

Jubilujaci Slovensk§ komorn§y orchester v terajSom zloZeni.

ho St¢lu je viak vytvdrany dia-
16gmi, kontrapunktami, &l
kontradikciami réznych nézo-
rov. Nimi sd ovplyvnené, in3pi-
ruji sa, vyberaja si vzory, krys-
talizuja vlastny 5t¢l, nédzor. Ten
warchalovsky rokmi tieZ ob-
rusuje hrany, cizeluje tvary,
kry3talizuje obsahy. Preto dra-
maturgia je poznafend neusta-
lymi ndvratmi. Op#f siaha k
poznanému, reviduje zauZivané,
vstupuje do novych obzorov
tvorivého interpretatného vi-
denia., Sa to névraty ku Corel-
limu, Vivaldimu, znovurealiza-
cie ich cyklickych opusov, vet-
ne provokujice partitiry Ba-
chovy¢ch koncertov, interpre-
taéné preladente v skladbédch
obohrdvanych od prvopoéiat-
kov v neostyle Griega, Britte-
na, Respighiho... Ale i priba-
dajice partitiry svetovej si-
Casnosti — neodmysliteIného
Sostakovifa, Goreckého, Hru-
Sovského i prileZitostné sklad-
by z mnohych eur6pskych kra-
jin aZ k Cifianovi lien-Tiinovi.

schopnosti, formuje vlastné
my3lienky, sleduje najnovsie in-
terpretané trendy. Na 3kole
vychovdva generdcie svojich
ndstupcov, v sibore partnerov,
Ved dial6g, ktory uZz 25 rokov
vedie so svojimi kolegami v
Slovenskom komornom orches-
tri je nanajv¢s inSpirativny a
tvorivy. Zaiste nie vZdy a nie
od potiatkov vyladeny do jed-
nostrunnej rezonancie. Ale né-

zory inych — i ked neraz v
kontrapunktickej, € konfron-
tatnej vymene, zanechdvaja

ono ,zrnko pravdy“, ktorého
existencia provokuje k S3ir3im
stvislostiam vlastného prehod-
notenia, Warchal aj ako ,ne-
obmedzeny vladca“ v sibore je
priam zberatelom takéhoto tvo-
rivého oz6nu. Hladd ho u kaZ-
dého hudobnika, s ktorym sa
mu skriZia cesty na po6diu, &i
pri nahrdvkach. Na pOdiu sa
snaZi (tieZ u extravagantistov)
prispdsobit ich nézoru aj v pri-
pade, ked jeho vlastnd kon-
cepcia je odliSna. A préve v
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tejto odliSnosti hladd ono pro-
vokativnhe ,zrniefko pravdy"
[(ako s&m hovori), ktoré ho sti-
muluje k prehodnocovaniu o-
vereného, k akejsi inovécii ne-
raz uZ povedaného, k neopako-
vateInosti chvile tvorenia, ume-
leckého nasytenia. MoZno po-
vedat, Ze v tom citif uréité Spe-
cifikum prédce i osobnosti Boh-
dana Warchala. Je] korene sia-
haji hlboko do hudobnej pod-
staty kaZdej Iinterpretovane]
partitary, Tam nachAddza spi-
ritus movens svojej koncepcie,
odtial sa rozbiehaji saradnice
k jej zvukovej podobe, Preto je
histéria pre Warchala rovnako
sifasnd ako hudba jeho gene-
rdcie, preto nie v tebrii, ale i
v samotnej hudbe hlada zako-
nitosti najadekvétnejSej inter-
pretaénej vypovede, preto
dokéZe s ,horiacimi huslami na
srdel” zapdlif aj ingch. Hud-
ba je pre Warchala Zivotom a

Zivot pritomnosfou jej tvori-
vého naplnenia,
Jubiled st poznafené vidy

retrospektivou 1 prognézou.
Opakovanim zndmeho, hodno-
tenfm, syntézami. U Slovenské-
ho komorného orchestra ne-
uzatvdrame to, €o nie je ani
zdaleka zavfSené. Vieme, Ze ich
25-rotnd minulost bola dlaZde-
nd uspechmi, priazfiou, obdi-
vom, Stali sa najvyhladdvanej-
S3imi umelcami poédia, ich kon-
certy prebudili zdujem o védZnu
hudbu u nejedného névitevni-
ka, gramoplatne s ich nahrév-
kami vychddzaji v reedicidch
domécich | zahraniénych fi-
riem. Umenie Slovenského ko-
morného orchestra prijali za
svoje posluchéa®i, hrdf sa nfm
nada Kkultdra. Vyznamenania a
tituly to dokumentuji v repre-
zentativnej podobe faktov. Slo-
vensky komorny orchester, lau-
redt Stdtnej ceny Kl, Gottwal-
da, vedie dnes uZ ndrodny
umelec Bohdan Warchal. Stali
sa priekopnikmi kvalitného in-
terpretatného umenia doma,
ale i slovenskej hudobnej kul-
tary v zahrani&f, Prv§mi nosi-
teImi nasich insignif do krajin
blizkych i wvzdialenych — u¥%
pred rokmi do Japonska, v ro-
ku 1984 do Ciny a Korey, kon-
com minulého roka do 3tdtov
Latinskej Ameriky a Mexika, v
dohlfadnej dobe zastani ako
prvi hudobnici Slovenska na
pbde Indie a dalSieho konti-
nentu — Austrdlie. Prekradujd
hranice 3tdtov, krajin i1 konti-

nentov s posolstvom umenia
svoje] zeme. Umenia, ktoré re-
prezentuje v¢nimo&nost nada-
nia slovenského ndéroda, pre-
transponované do sily preZitia
i tvorby — interpretatného 5ty-
Iu Slovenského komorného or-
chestra,

ETELA CARSKA



STACCATO

@ NOVY RIADITEL SLOVEN-
SKEHO HUDOBNEHO FONDU.
K 1. januérn 1986 bol menova-
.ny riaditelom Slovenského hu-
dobného fondu PhDr. Milan
Jeiko. ShAdruh Milan JeZko sa
naredil 22. augusta 1941 v Bra-
tislave, Studoval na Konzerva-
toriu v Bratislave hru na Kkla-
viri, kompoziciu a dirigovanie,
ktoré ukondil v roku 1965. Po
absolutériu konzervatéria na-
sledovalo pdsobenie na viace-
rfch miestach — najprv ako
korepetitor Divadla ]. G. Ta-
jovekého v Banskej Bystrici,
potom ako metodik estetickej
vichovy na Vojenskej Skole Ja-
na Zikku, neskdr sa stal od-
bornym referentom v Slovkon-
certe a v Osvetovom dstave v
Bratislave (tu sa podiefal na

organizovani  celoslovensk§ch
podujati v oblasti inStrumen-
tilnej hudby, politickov§chov-

nej price a zéujmovej umelec-
kej tinnosti). Dlhé roky pra-
coval v Predsednictve festiva-
lého vyborn BHS.

Nadobudnuté vedomosti a
praktické skisenosti osvetové-
ho pracovnika vyuZival v ro-
koch 1972-79 ako politicky pra-
covnik - pre oblast kultary mna
Mestskom vybore KSS v Brati-
slave. V roku 1973 mu bola u-
delend pamiitnd medaila k 50.
vyrotin KSC, v roku 1974 ziskal
ocenenie Vzorn§ pracovnik kul-
tiiry, v roku 1977 ZaslaZily pra-
covnik kultiry. V roku 1985
mu udelili vyznamenanie Za vy-
nikajicu prdcu. V méji 1979
bol schvdleny do funkcie po-
litického pracovnika na odde-
lenie kultdry OV KSS. Sdtasne
si doplnil vzdelanie Stidiom na
Vysokej #kole mizick§ch ume-
ni v Bratislave, ktoré absolvo-
val v roku 1983 v odbore diri-
govanie. Ako skladatel a diri-
gent spolupracuje s redakciou
Indovej hudby Cs. rozhlasm v
Bratislave.

Celou svojou doterajon @in-
nostou na zverenych @sekoch
sidruh Jeiko dokézal, ¥e jeho
zfiujem fe pozitivne prispievat
k rozvoju nasej kultGry a vyna-
loZif véetky sily na realizéciu
kultarnej politiky KSC, (-e-)

@ SLOVENSKY KOMORNY
ORCHESTER NA JUHOAMERIC-
KOM KONTINENTE., Po prv§-
krat za 25-rotnej existencie
Slovenského komorného  or-
chestra zaznelo interpretainé
umenie tohto telesa i na ju-
hoamerickom kontinente, V &a-
se od 15. do 29. novembra 1985
fdinkovali warchalovei v Bra-
zilii, Venezuele a v Mexiku. Po
fivodnom vystipeni v Rin de
Janeiro nasledoval koncert v
Sao Paolo, dva koncerty v Ca-
racase a dva v Mexikn, V pro-
grame vystipeni popri dielach
Karla Stamica, G, F. Hiindla,
J. S. Bacha, Mendelssohna-Bar-
tholdyho, Vivaldiho, Corelliho,
a Brittena zaznela i Musica slo-
vaca od Ifju Zeljenku. O dspe-
chu, ktor§ dosiahlo naSe tele-
so na tomto turné svedfia po-
pri nadenej odozve u publika
i obdivné recenzie, ale najmi
skutotnost, Ze orchester si pri-
viezol dalie pozvanie na kon-
certny zéjazd po viacerych 5ta-
toch Latinskej Ameriky, ktory
sa uskutofni v roku 1987.

(-zk-)

@ FLAUTO DOLCE V BUL-
HARSKU, Komorny sfibor Flau-
to dolee, interpretujici eurdp-
skn i slovenskd hudbu stredo-
veku, po prvykrat absolvoval
konceriny zéjazd do zahrani-
tia, Zajazd do Bulharska (8.—
13. 12, 1985) organizovala Spré-
va zahranitnfch kultdrnych za-
riadeni Federdlneho minister-
stva zahraniénych veci na zé-
klade odpordtania odbornych
pracovnikov Slovenského hu-
dobného fondu a pripravila si-
born 2 koncerty v Sofii a 2
na vidieku (Sopot, Kazanlyk).
Po prvfkrdt v BLR zazneli ody
zo zbierky Yoana Coucouzela,
zakladatela byzanského spevu.
Okrem skladieb anonymov zZo
#zdpadnej Eur6py, na programe
koncertov boli aj ballady a
rondd G. de Machauta, sklad-
by =z Vietorisovej tabulatary.
motetd a cancid zo SpiSskych
zlomkov a Trnavského rukopisu.
KedZe v BLR, podobne ako na
Slovensku, zaznieva hudba
stredoveku len velmi zriedka-
vo, bulharski posluché®i pri-
jali spominanii hudbu s mimo-
riadnym uznanim. Bol to pr-
v§ Gspech na medzindrodnom
poli pri #ireni slovenskej hu-
dobnej kultiiry naSich predkov.

Napriek n#dhlemu ochoreniu a
nefitasti mezzosopranistky Ma-
rie Uhliarovej (sibor vystupo-
val v zloZeni Ludmila Piptova
— soprén, Ivan OZvat — tenor,
Daniela Rus6ovd — zobcové
flauty, Jan Pipta — zobcovd
flauta a Vladimir Rusé — zob-
cové flauty, lutna) moZno po-
vafoval ftinkovanie stiboru v
BLR za velky prinos v Sire-
ni ndsho kultirneho dedistva.
£ (-pt-)
@ NOVE HUDOBNE TELESO
V NITRE. Pri Oblastnom nit-
rianskom mfizen v Nitre zalo-
%ili hudobné teleso s nézvom
Nitrianske kvarteto. Jeho Elen-
mi sG uditelia slafikového od-
delenia Ludovej §koly umenia
v Nitre: Jalia Vlahovitovda —
I. husle, Stefan Madari — IL
husle Jana Spdlovd — viola,
Frantisek Bfezovjak — violon-
telo. Na premiérovom koncer-
te, ktory sa uskutofnil diia 14.
novembra 1985 v koncertnej
miestnosti Oblastného nitrian-
skeho mfizea, uviedli Sinfoniu
A dur pre sladikové kvarteto
od Giuseppe Tartiniho, Kvar-
teto D dur, op. 64, & 5 od Jo-
sepha Haydna a Kvarteto F dur,
op. 98 (Americké) od Antoni-
na Dvofdka. Uvedené diela od-
zneli v &tylove citlivom pred-
vedeni a poskytli potetnym
posluchétom hodnotny umelec-
k¢ zéZitok. Nitrianske kvarteto
prispeje svojou Einnosfou k zis-
kavaniu dalfich nadSencov ko-
mornej hudby a k obohateniu
hudobného Zivota v Nitre.
(-ek-)
® AKADEMICKA BANSKA
BYSTRICA '85. K podujatiam
zdujmovej umeleckej Cinnosti
vysokoskoldkov, ktoré pozné-
me pod ndzvami napr. Akade-
micky Zvolen alebo Akademic-
ky PreSov pribudla teraz Aka-
demicka Banska Bystrica. Je sii-
taZou spevéckych zborov vyso-
kych $kdl v SSR. Prvy rotnik
ABB sa uskutonil v diioch 26.-
28. oktobra 1985 v priestoroch
Pedagogickej fakulty v Ban-
skej Bystrici. Odtial — z Ka-
tedry hudobnej v§chovy —
vzisla iniciativa nadviazat na
prerusend tradiciu, spéjajicu
sa kedysi s mestami Nitra a
Trnava, Za gestorstva Minister-
stva &kolstva SSR a spolupré-
ce SOV SZM a KV a FV SZM
sa zi§lo do Banskej Bystrice
celkom B vysokoskolskfch spe-
vAckych zborov. Okrem zboru
Technik SVST Bratislava, ktory
odriekol fdtas{ z objektivnych
pritin, déinkovali vietky v si-
tasnosti aktivne spevdcke zbo-
ry vysokoikoldkov. Nie je ich
mélo ale ani dost, vzhladom
na este vela daldich vysok¢ch
§kol, kde by bolo Ziadidce, aby
sa aj tdto zdujmova Binnost u-
jala a pestovala. Odbornd po-
rota pod vedenim dr. M. Mé-
sarofovej (&lenovia dr, 0. Si-
mova, CSe,. D. Turiiovd, dr. ].
Raninec, CSec., P. C6n, M. Oleér
a L. Grega) navrhla toto ohod-
notenie:

V kategérii Zenskfch spevéc-
kych zborov — I, miesto PF
UPJS Presov s dir. A. Killayom
a vecni cenu KV SZM za pred-
nes skladieb &eskych autorov,
II. miesto Mladost PF v Ban-
skej Bystrici s dir. M. Pazdri-
kom a veenG cenu ZCSSP za
prednes skladby sovietskeho
autora a Ponitran PF v Nitre
s dir. St. Michalitkom a vecni
cenn KOS v Banskej Bystrici za
prednes umelecky spracova-
nfch slovensk§ch [Iudov§ch
piesni. IIl. miesto neudelené,

V kategbrii mieSanych spe-
vckych zborov — 1. miesto
Collegium technicum VST v Ko-
Siciach s dir. M. Vachom a vec-
né ceny MK SSR za umelecky
najhodnotnejii vfkon na sifa-
%i, SHF za najlepdi prednes
skladieb slovenskych autorov a
OV SZM za hlasova kultdru.
1I. miesto Cantica veterinaria
cassoviensis z Kodic s dir. M.
Sangretom a vecnfi cenu ZSS
za dramaturgiu, 1II. miesto Can-
tantina VSP v Nitre s dir. E,
Malatincom. Najpozoruhodnej-
§im vykonom bol vfkon vyso-
koikoldkov technikov z Kodic.
Maridn Vach, ktory natas pre-
vzal zbor za momentélne mi-
mo fizemia republiky pésobia-
ceho R. Skfepka, predviedol
najmé po vokélnej strinke u-
vedomeld précu s telesom z
toho vypl§vajicu moZnost tva-
roval skladatelské predstavy v
giroke| vyrazovej a dynamickej
ikdle. (-mm-)

CYKLUS VYCHOVNYCH KONCERTOV

V rémci predzjazdovej aktivi-
ty uskuto¢nil sa v diioch 9, aZ
18. decembra 1985 za vzédjom-
nej spoluprdce Slovkoncertu,
MDKO a VUS cyklus 19 vy-
chovnych koncertov pod né-
zvom ,0O préaci v orchestri a
s orchestrom“. Usporiadatelia
ho uréili Ziakom 7. a 8. ro&ni-
kov bratislavskych zédkladnych
5kol a realizovali v priestoroch
PKO, DK RuZinov a Domu ROH.

Za ufinkovania symfonické-
ho orchestra Vojenského ume-
leckého sdboru moderdtor a
dirigent dr. J&n Szelepcsényi
primeranou formou a vhodnou
volbou prirovnani pribliZil de-
fom orchester ako mechaniz-
mus, ktorého jednotlivé sdciast-
ky do seba ddmyselne zapada-
ja; zdoraznil farebné a zvu-
kové rozdiely jednotlivfch né-
strojovych skupin, ich umiest-
nenie na p6diu a dlohy, funk-
ciu melodickych hlasov, harmo-
nie a rytmu, ktoré demonitro-
val na Dvoifdkovom Slovanskom
tanci €. 8, g mol, Tanec potom
zaznel znova v kompletnom né-
strojovom obsadeni. Na sprév-
ne vygradovanom koncerte mo-
derdtor presiel jednotlivymi
vyvojovymi etapami orchestra

od jeho vzniku cez barokovy
tembalo,

orchester, v ktorom

Ziatka LSU diriguje Trepak z baletu Luské&ik od P, I. Cajkovské-
Snimka: fotoarchiv CSTK

ho...

organ, violonfelo a kontrabas
plnia funkciu bassa continua,
cez néastrojové rozdirenie v 18.
storofi aZ do shfasnosti. Dr.
Szelepcsényi volil velmi démy-
selnii a tuzku symbibzu slova
a hudby, takZe kaZd¢ novy fakt
doloZil hudobnou ukéZkou. Na
Vivaldiho Violonéelovom kon-
certe G dur (s6listom bol Ma-
rek Novak) pribliZil formu
koncertu ako stretnutie solis-
tu a orchestra, z ktorych kaZ-
d¢ prindSa niefo nové. Zvuk
flauty ako orchestrdlneho né-
stroja hrajiceho mel6diu 1, hu-
siel aj ako sOlového néstroja
s narotnymi a technicky vy-
spelymi figurdciami mali poslu-
chati moZnost porovnat v Me-
nuete a Badinérii z Ouverti-
ry h mol od ]. S. Bacha v po-
dani technicky vy¢borne dispo-

r

novaného a vyrazovo zrelého
flautistu Daniela Janikoviga.

Zmeneny zvukovy idedl klasi-
cizmu, ked sa rusf basso conti-
nuo a zéklad tvorf skupina sléa-
¢ikovych néastrojov, pribliZila
1. ¢&ast Mozartovej Serenddy
G dur (Mald no&nd hudba).
VyuZitie vi&sieho symfonické-
ho orchestra s dychovymi né-
strojmi drevenymi aj plecho-
vymi, teda mnohotvdrny zvuk
orchestrdlneho tutti, ako aj &is-
tych néastrojovych farieb v po-
dobe s61 dychovych néstrojov
Ziaci spoznali na Scherze zo
6. symf6bnie F dur (Pastorél-
nej) L. v. Beethovena,

Program koncertu tieZ né-
zorne pribliZil prdcu dirigenta
a vyvoj dirigentskej techniky.
Vyznam sprdvnej volby tempa
a artikulacie demonstrovali tri
rozne predvedenia rovnakgch
usekov Gavoty z Klasickej sym-
fonie S. Prokofieva. Tak mali
deti moZnost porovnat, ako spo-
malené alebo zrychlené tempo
zmen{ celkovi nédladu ukéZky,
ako sa z pbvodne tanenej
skladby stane smitony pochod
alebo groteska.

Ziaci uvitali aj priame za-
pojenie do &innosti pri ,nécvi-
ku“ dvoj-, troj- a 3tvordobych
taktovacich schém. Moment za-

angaZovanosti je velmi doleZi-
ty a moderdtor ho nédleZite vy-
uZil aj pri malom experimente,
ked vyzval jednu zo Ziafok,
ktorda navstevuje fudovid 3kolu
umenia, aby pridla na po6dium
a v dvojdobovom takte oddiri-
govala dalSiu programovand
skladbu (Trepak z baletu Lus-
kacik od P. I. Cajkovského).
Moderédtor vyuZil tému tieZ
na to, aby deti oboznémil s na-
$im hudobnym 3$kolstvom, s
moZnosfami uplatnenia sa je-
ho absolventov v jednotlivych
druhoch orchestrov. V tejto
tasti koncertu pribliZil detom
svet hudby ako svet préce,
ktord kladie na vykonnych u-
melcov mimoriadne néroky.
Na zéver koncertu zaznela
¢ast Zamilovanf zo Slovackej
suity V. Novadka a Lezginka z

baletu Gajané od A. Chatatu-
riana pod taktovkou 3éfdirigen-
ta VUS Jozefa Valoucha, resp.
dirigenta VUS Jindficha Drmo-
lu.

Sestdesiatmindtovy  v§chov-
ny koncert s jasnym pedago-
gickym cielom, presne vyme-
dzenou témou, ktord umoZiio-
vala hlbsie a ddkladnejsie
vniknat do problematiky, s v§-
borne interpretovanymi diela-
mi, ktoré boli dramaturgicky
vhodne volené s potrebnou gra-
déciou a sprdvnym pomerom
hudby a slova, zaujal a udrZal
pozornost Ziakov od zatiatku
aZ do konca. Vieme, Ze deti
nehodnotia umelcov podla -
spesSnosti, ¢ nedspe3nosti, ale
podla toho, ako ich umelci do-
ké&Zu zaujatf. Vystapenie dr. Sze-
lepcsényiho potvrdilo, Ze kon-
ferovanie nie je &irou vyucébou
¢i zahlasovanim ¢isel, ale 3pe-
cifickou &innosfou, ktord sivy-
Zaduje odborné hudobné aj pe-
dagogické vzdelanie, sympatic-
ky zjav, hlasové dispozicie,
zmysel pre proporcionalitu a
dramatick@ gradéciu. DOleZity
podiel na tomto v¢sledku mé
okolnost, Ze dr. Szelepcsényi v
sebe spdja profesiu hudobného
vedca, pedagéga a dirigenta s
prisludnym vysokoskolskym
vzdelanim, Oroveii koncertu bo-
la zrejme aj vysledkom péf ro-
kov trvajicej spoluprdce s
VUS-om, ktord sa kry3talizova-

la pri obdobnom spracovanf
rozliénych tém  vychovnych
koncertov.

Treba ddafaf, Ze tato spolu-
prdca bude pokrafovat a Ze
takéto stretnutia hudby a bra-
tislavskych Ziakov sa budd na-
dalej opakovaf,

Tento spdsob estetickej vy-
chovy vo forme v¢chovného
koncertu je zvlast doleZity v
citovej vychove mladej gene-
rdcie, pretoZe aspoii malou
¢iastkou vyplni medzeru, kto-
rd vznikd v ddsledku malého
po&tu vyudovacich hodin hu-
dobnej vychovy na zékladnych
Skoldch, pritom v Osmich roé-
nikoch sa, akc vieme, predmet
celkom zru3il. V tejto sdvislos-
ti sa Ziada citovat slovd nérod-
ného umelca Eugena Suchoia:
»Aj pre deti, pre ktoré je hu-
dobnd vijchova neZiaducim
predmetom, ak by v nej bolo
dost vyulovacich hodin, odnd-
Yali by si z nich df napriek
antipatii asporni tolko, ako z
nesympatickej matematiky, fy-
ziky alebo chémie. Argument,
Je hudobnt vychovu treba po-
nechat rudovgym Skoldm, neob-
stofi, lebo jednak tieto S3koly
vychovdvaji praktickych hu-
dobnikov (mizivé percento obe-
censtva) a potom — ndm ide
o hudobnt vgchovu ako povin-
ni zloXku estetickej vifchovy
pre vdetkijch obéanov. Len tak-
to by sa naplnila Koddlyova
téza — hudba patri vietkym.”
[Velernik, 27. I1X. 1985.)

DANA JAKUBCOVA

Rozhlasovy zapisnik

V stredu 13. novembra 1985 sa v budove rozhla-
su uskutoénila verejnd nahrdvka Stadia mladgch
pod ndzvom Mladi interpreti hraji hudbu sloven-
skijch a moravskych skladatelov. Na programe bo-
li Mald suita pre klarinet s6lo Vivat leto! od-Iris
Szeghyovej, Ctyri skladby podle obrazii Piet Mon-
driana od Petra Grahama, Kubifkova [esennd so-
ndta, Musica per clarinetto solo Michala Koluta;
dalej nasledovala Hudba pre violonfelo sélo Mi-
loslava Kofinka, Sondta pre klarinet a klavir Du-
Yana Martinéeka a na zdver odzneli Bagatelly pre
pozaunu a klavir Juraja Pospisila.

Szeghyovej suita je cyklom obrazov z prirody.
Vychddzajic z fjednotného hudobného materidlu
autorka vykresluje rézne ndlady. Casti sa krdtke,
no presvedéivé a vystiZné. Dielo pfsobl inteligent-
ngm a hlbavym dojmom. Interpretdcia Petra Drlié-
ku dobre vystihla charakter skladby.

Ako druhé odzneli CtyFi skladby podle obrazil
Piet Mondriana. Autor tu vyufiva bohaté moi-
nosti klavirnej hry. Pred posluchdéa predkladd
Styri expresivne vizie. Na podklade vd¢sinou hus-
tej akordickej sadzby rozvija materidl, ktory sa
pohybuje medzi temati¢nostou a figurativnostou.
Ostindtny rytmicky tok (1. a 3. &ast] je v rdmel
dastf istym zjednocujdcim prvkom. Zaujimavd je
druhd — meditativna &ast. Stortd fast je vyvr-
cholenim cyklu, ktory pdsobi ucelengm dojmom,
i ked sa jednoznatne zachovdva individualita
dasti. Tieto st proporéne vyvdiené. Klavirista Mi-
lan Bialas hral skladbu dobre po vgrazovej I
technickej strdnke, Nenitend lahkost, s akou sa
v hudobnom materidli orientoval, svedéi o jeho
muzikalite a sksenostiach s hudbou 20. storoéia.

V Jesennej sondte pre violu a klavir Vitazoslav
Kubiéka ndpadito rozvija tematicky materidl. V-
poved prindsa nostalgiu i temperament. Zivo pul-
zujtica rytmika sa strieda s kantabilnostou. Dra-
matickd linia diela vykresluje vgrazny oblik.
Klavirny a violovy part sa vhodne dopliaja, tak-
se klavir nevystupuje len ako sprevddzajici nd-

-

stroj. [esennd sondta je mimoriadne vydarenym
dielom. Interpretdcia diela (Frantisek Magyar —
viola, Maridn Varinsky — klavir) bola uspokoji-
vd; viac vsak zaujala Varinskeho hra.

KoSutova Musica per clarinetto solo prind3a
zaufimavy melodicky priebeh. Autor tu viackrdt
rozbleha a spomaluje melodicky tok, ktory je pre-
ruSovany istgmi ndznakmi kadencovania (toto rie-
Senie dramatickej linie je v danom kontexte vel-
mi vhodné). DlZka skladby zodpovedd rozsahu ma-
teridlu i spésobu prdce s nim. Klarinetista Ro-
man Zavadil podal — aZ na niekolko drobngch
technickych chybifiek — dobry vykon.

Ako piatu skladbu velera sme si vypoluli Hud-
bu pre violontelo sélo Miloslava Kofinka. Autor
tu rozmanito spractva a rozvifa zdkladny Stvor-
ténovy motiv. Pozoruhodnd je invenénost pri prd-
ci s tgmto motivom, ako i vynikajlice vyuZitie
moZnosti ndstroja (rézne techniky hry a pod.).
Mlady violonéelista Karol Trubaé vgborne ovld-
dol technickt strdnku hry a aj prednes bol na-
najug$ kultivovany.

Predposlednou kompoziciou vedera bola Sondta
pre klarinet a klavir DuSana Martindeka. Autor
tu predkladd dial6g dvoch ndstrofjov (klavir po-
dobne ako v Kubifkovej sondte nie je len spre-
vddzajacim instrumentom). Umeleckd vijpoved je
romantizujica, nechijba viak martinéekovsky tem-
perament. Sondta zaujala zrelou muzikalitou. In-
terpretdcia diela v podani Petra Drlitku a kla-
viristky Aleny Ulickej bola vydarend — Zivd i
dostatoéne vyraznd.

Na zdver vedera odzneli Bagatelly pre pozau-
nu a klavir Juraja Pospisila. Ide o dynamickd
skladbu s vgraznou rytmickou pulzdciou. Autor
vhodne vyufiva vlastnostt a moZnosti oboch nd-
strojov, ktoré vystupuji vo vzdjomnom kontra-
punkte. Tibor Winkler a Zlatica Poulovd (pozau-
na, klavir) predniesli skladbu, ktord kladie velké
ndroky na st@hru, vyrovnane. Ieh interpretdcia
bola velmi dobrd.

Koncert bol nesporne vydarengm podujatim.
Skoda len, %e ndviteva bola velmi slabda a prev
Sila sotva Styridsaf posluchdéov. PALO SMOLIK
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Banskd Bystrica sa stala v diioch 28.
novembra — 2. decembra 1985 miestom
uz 9. rofnika Interpretatnej stifaZe MK
8SR (tentoraz v odbore klavir), ktord
organizane pripravuje Slovkoncert v
spoluprdci s tamojSou odbotkou ZSS,
MsNV, PKO a Domom Kkultiry ROH, Slov-
koncert ako hlavny organizédtor v sna-
he fo najviac vyjst v dstrety kandid4-
tom zabezpe€il za nemald sumu zapo-
Zitanie velkého koncertného kridla zn.
Petrof od néarodného podniku Cs. hu-
debni néstroje v Hradci Krédlové. Ti, &o
vyberali néstroj, nemali prdve naj3tast-
nejsiu ruku, TaZko moZno toti¥ ospra-
vedlnif potrebu neustédlej pritomnosti
idrzbdra, pretoZe ladenie niektorych t6-
nov nedokézalo vydrZat ani cez dva si-
faZné vykony a sistavne polavovalo, &o
predstavovalo zna&ne rusivy moment pre
kandidatov.

Z pbvodne prihldsenych 12 sidfaZia-
cich pre rozli¢né pri¢iny nastdpilo do

samotnej sifaZe iba 8 — z toho traja-

konzervatoristi (jeden zo Ziliny, dvaja z
Bratislavy) absolventka VSMU z praxe,
traja posluchati bratislavskej V3MU a
jeden z praiske] AMU. Ich vykony hod-
notila 8-flennd porota na &ele so zasld-
Zilou umelkyiiou doc. Evou Fischerovou-
Martvefiovou. Pre pomerne nizky pofet
kandiddtov rozhodla sa porota nechat
postdpit vSetkych zacastnenych do dru-
hého kola, €o umoZnilo urobit si Zir3f
obraz o ich moZnostiach a kvalitach.
Vo vSeobecnosti moZeme konitatovaft, Ze
¥ hodnotiacich kritéridch sprdvne pre-
vaZovalo uprednostiiovanie tvorivej nad-
stavby — t. j. individudlneho vkladu,
tvorivej fantdzie, reSpektovanie $tylu —
pred klaviristickym remeslom. V porote
vlddla priaznivd atmosféra, nevyskytovali
sa diametrdlne odlisné nézory a vysle-
dok sifaZe vyznel — z mdjho zorného
uhla — dtplne objektivne vzhladom na
dand situdciu,

Krédtko pred slovenskou sitaZou, pre-
behla interpretatnd sdtaZ v odbore kla-
vir aj v Ceskych krajoch, no s ovela
ViCSim poftom sifaZiacich (22). Zrejme
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Predstavitelia skladatelskfch zviizov
Algéinske] demokratickej republiky, Bul-
harskej Iudovej republiky, Kubénskej re-
publiky, Madarskej Iudovej republiky,
Mongolskej Iudovej republiky, Nemeckej
demokratickej republiky, Polskej Iundo-
ve| republiky, Zvizn sovietskych socia-
listick§ch republik, Vietnamskej socialis-
tickej republiky a Ceskoslovenskej so-

clalistickej republiky pritomni na stret-

nutf v Prahe v diioch 2.—6. 12. 1985
prejavili jednotny pristup k otdzkam
tvorby a hudobného Zivota v krajindch
socialistického spoloenstva, pre ktoré
86 charakteristické odliSnosti vypl§va-
jice 20 #pecifik ndrodn§ch hudobn§ch
kuoltér 1 historicko-spolotenskfch pod-
mienok v§voja, na druhej strane stéle
narastajiica tendencia k zbliZovanin a
posiliiovaniu spolofnych ©ft socialistic-
kej kultdry ako celku. Konitatovali, Ze
v uplynulom obdobi boli plnené dlohy
vyplyvajice z dvojstrannych dohéd o
spolupréci, uzavret¢ych medzi skladatel-
skymi zvéizmi krajin socialistického spo-
loBenstva. Zaroveit konZtatovali, e je
treba postavif tiito spoluprécu na kva-
litativne vydfiu droveii, ktord by zodpo-
'k.l‘:.l. sitasnfm potrebdm a poZiadav-

Kon#tatovali rad dspechov v oblasti

novej hudobnej tvorby, interpreta&ného

umenia a muzikolégie i vo siére spo-
lotenskej realizdcie hudby, zdrovefi viak
{ rad problémov, ktoré v riznej miere
8 s rozdielnym spolotensk§m dosahom
spomaluji a stafujt progresivny v§voj.

Tvorivé skladatelské zviizy sa budd
nadalej usilovat o vznik umelecky hod-
notnej a spolotensky angaZovanej hu-
dobnej tvorby, vychédzajac z marxis-
ficko-leninskych svetondzorov§ch pozici,
kiord komunikativnou formon tlmoii
posluchéiovi svoje obsahové posolstvo.

. Inadnd pozornost budd venovatf v§voju

v oblasti zdbavnej a populérnej hudby,
kiord mé& mimoriadny dosah na utvéra-
nie vkusu i Zivotnych postojov Sirokych
vrstiev, najm# mladeXe.

Posudzujéc hudobné dielo z hladiska
plnenia jeho spolofenskych [funkeif,
dotkli sa ddastnici stretnutia radu ofa-
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ponuka klaviristov v Cechdch je ete
vyssia, konkurencia eSte ostrej$ia a tro-
veii? Peter M4té, ktory v Banskej Bystri-
ci zvitazil, za&astnil sa sifaZe aj v Hrad-
ci, kde obsadil 2. miesto (pri dvoch pr-
vych miestach).

Faktom =zostdva, Ze v

Absoldtny vifax Interpretatnej sihfae
SSR ‘85 Peter MAté.
Snimka: Z. Minédcova

Banskej Bystrici nemal konkurenciu.
SifaZné podmienky uZ tradi¢ne (ako
vo vid&sine podobnych akcif) vyZadovali
v prvom kole Prelidium a fagu z Tem-
perovaného klavira |. S. Bacha, klasic-
ki sondtu (Haydn, Mozart, Beethoven)
a dve koncertné etudy — Chopinovu a
dal3iu (vyberovo) od Liszta, Skriabina,
Rachmaninova alebo Debussyho., V dru-
hom kole sa poZadovala rozsiahlejsia
skladba od autora z obdobia romantiz-
mu, daldia od predstavitela hudby nés-
ho storofia a jedna alternativna sloven-
skd skladba (A. Moyzes: Prelidium zo
Sondty e mol; dve &fasti — zvyfajne 1.
a 3. — z Cikkerovych Tatranskych po-
tokov, Bergerova Toccata alebo Zeljen-

kovo Capriccio). Traja finalisti dostali
moZnost predviest s orchestrom 5F Ko-
Sice pod taktovkou R, Zimmera cely kla-
virny koncert,

UZ v prvom kole sa zacali &rtat traja
moZni finalisti: Méria Biegelbauerova
{VSMU, trieda S. Zamborského) upiita-
la vyraznym muzikantskym pristupom,
Zivgm, svieZim temperamentom, elegan-
cioy a najm#d schopnosfou precitit hu-
dobni frédzu i plochu, vystiZne re3pekto-
vat rytmickd kresbu, dodrZiavat tempo-
vi liniu hranych skladieb. Aj ked jej
rozpltie ruky nie je priam idedlne, na
imponujicej tdrovni dokézala zvlddnuf
napr. dramaticky hutnd Rachmaninovovu
Etudu es mol z op. 39. Isté vyhrady moZ-
no mat vofi jej podaniu Larga z Bee-
thovenovej Sondty A dur, op. 2, &, 2, ale
celkové emocionédlne zédzemie a schop-
nost cftif a tvorit posunull jej vykon
vyrazne do popredia. V druhom kole
sa jej darilo uZ o nieto menej. MoZno
diskutovat o jej koncepcii i volbe tem-
pa v Chopinovych mazirkach, v Balade
As dur sa vyskytol men3f pamétovy lap-
sus. Celkovd koncentrdcia jej hry bola
zniZend, ¢o sa Ciastofne premietalo do
nekludu v tempovych linidch. No jedna-
ko je] vykon oproti ostatnym stfaZiacim
bol natolko presvedéivy, Ze ju posunul
aZ do findle, Za ufast v 3. kole ako
najmladsia acastnitka ziskala Cenu mes-
ta Banskej Bystrice. Velké psychické
vypltie nedovolilo jej pri interpretécii
sblového partu Beethovenovho Koncertu
¢ mol naplno sa prejavit v rdmci jej ne-
malych tvorivfch moZnostf. Hrala ner-
vOozne a nevyhla sa aj paméfovym za-
kolisaniam.

Méria Strapcové (posluchdtka VSMU z
triedy Idy Cerneckej) je nesporne tieZ
vyraznym tvorivym typom. Jej vykon v
prvom kole poznadila zdravotnad indis-
pozicia, no predsa vSak predtila vA¢Sinu
ostatnych v S&tylovosti, v spolahlivosti
paméti, v solidnej technike a &istote fak-
tary. Presved&ivejSie sa prezentovala v
druhom kole s hibavym Brahmsom, po-
zoruhodne zvlddnutym Sostakovitom |
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iskrivgm Cikkerom, Vo findle [Beetho-
venov 4. klavirny koncert G dur) podala
uceleny, spolahlivy vykon, ktory ju kva-
lifikoval na udelenie 3. ceny.

Absolatny vitaz sifaZe Peter MAaté
(AMU, trieda prof. V. Kamenfkovej) do-
slova ohromil svojimi mimoriadnymi
technickymi dispoziciami, Je to vybor-
ne pripraveny klavirista z hladiska téno-
vej kultdry i techniky., V kultivovanom
Bachovi ho iritoval rozladeny ton, v Bee-
thovenovi (Sondta B dur, op. 22) trochu
zavédhal v zévere . Casti. Popri celko-
ve vysokej drovni vykonov najviac pre-
svedédil v 2. kole Prokofievovou VI. soné-
tou, ktori nielen skvele vybudoval, ale
i vygradoval a, samozrejme, 1 suverén-
ne zvladol technicky, Za vynikajice na-
Studovanie a koncepciu Zeljenkovho
Capriccia ziskal Cenn SHF za najlepiiu
interpretdcin slovenskej skladby. Ak mu
odpustime niektoré drsné miesta vo vir-
tubznych pasaZach Cajkovského Klavir-
neho koncertu b mol, potom modZeme
konstatovat, Ze vynikajico interpretoval
aj toto dielo, ktoré sa mne osobne péa-
¢ilo z hladiska koncepcie i skibenia jed-
notlivych tempovych tsekov.

S istou déavkou zlomyselnosti mohol
by niekto vyé&itat bratislavskej VSMU, Ze
sa na tejto sidfaZi velmi nevyznamena-
la. Musime v3ak prezradif, Ze prave
dve finalistky reprezentovali Kkréatko
pred safaZou svoj dstav na 2-t§Zdiiovom
zéjazde v Kyjeve (ZSSR) ako komorné
hratky. Stratili tak mnoho ¢asu, ktory
mohli venovat priprave na sifaZ. A ten
im zrejme v Banskej Bystrici chybal.

Interpretatnd sifaZ '85 vSak svoje pos-
lanie splnila, Slovkoncert objavil daldf
vhodny typ pre zahraniéni reprezenté-
ciu. Verme, Ze svoje sfuby ohladom vy-
uZitia Matého talentu aj splnf. Fina-
listom umoZnil hlavny organizdtor vy-
stipit so 3F KoSice v daldich sloven-
skych mestdch. Pulz sitaZe sledoval tro-
mi &fslami informad&ny bulletin, ktory
autorsky a redakéne pripravila dr. Eva
Michalovd, CSc.

VLADIMIR CIZIK

PROTOKOL

STRETNUTIA PREDSTAVITELOV SKLADATELSKYCH ZVAZOV
KRAJIN SOCIALISTICKEHO SPOLOCENSTVA

zok tykajacich sa hudobnej v§chovy, pra-
ce $kolskfch a kultirnych in#titdicii a
masovych oznamovacich prostriedkov, a
to zo zvlaStnym ddérazom na nevyhnut-
nost komplexného pdsobenia pri rozvo-
ji harmonickej osobnosti socialistického
tloveka. V tomto zmysle by bolo Ziada-
ce, aby skladatelské zviizy svojim wply-
vom viacej napoméhali pri realizédcii
kultérno-politickfch z&merov partner-
sky¥ch institacif, opierajic sa o zéva¥-
né uznesenia vrcholnych orgénov komu-
nistickych a robotnickych strdn krajin
socialistického spoloenstva,

Ofastnici stretnutia odporddaja tieto
opatrenia:

1. Za a&elom prehlbenia medzindrod-
nej spolupréce a operativnej koordiné-
cie spolotnej €innosti pri rieSeni naj-
ddleZitejSich otdzok zblifovania socia-
listickfch hudobnych kultir posadif
mo¥nost{ vytvorenia koordina&ného orga-
nu skladatelskych zvézov socialistic-
kych krajin. Tymto orgénom sa moiZe
stal kaidorotné stretnutie tlenov vede-
nia skladatelskfch zviéizov socialistic-
kych krajin, ktoré bud@ postupne orga-
nizované v kafdej zdtastnenej krajine.
Tematika tychto stretnuti bude vopred
urdend, VSetci afastnici sa zaviizuji pre-
skimaf mo¥nosti organizécie tak§chto
stretnuti vo svojej krajine tak, aby bola
zaistend ich ro&né& periodicita.

2, Pofiadaf vedenia jednotlivfch skla-
datelskych zvizov o nédvrh okruhu oté-
zok odporatangch k prerokovaniu na
mnohostrannych stretnutiach. Okrem to-
ho postdit ndvrhy na zlepienie mnoho-
strannej spoluprdce, vyjadrenej aast-
nikmi stretnutia (tento materidl bude
zaslany Zviizu Zeskoslovenskych sklada-
telov). Maf na zreteli, ¥ materidly zos-
stavené na zdklade jednotlivfch nézorov
predstavitelov skladatelskych zviéizov so-

i

e

cialistickfch krajin a podnetov obsiah-
nutych v tomto protokole mdXu byt v ko-
netnej podobe prijaté v Moskve v apri-
li 1966, kam budG pozvani vedfici pred-
stavitelia skladatelskfch zviizov socia-
listick§ch krajin na zjazd Zvézu sklada-
telov ZSSR.

3, V oblasti dvojstrannej spolupréce
pokraovat a prehlbovat doterajin tin-
nosf, dodslednejiie vyu¥ivaf doterajiie
formy vymeny informécif (prostrednic-
tvom Kultdrnych a informan§ch stre-
disk, Hudobn§ch informe&n§ch stredisk)
a spolupdsobit pri hudobnej vfmene pro-
strednictvom masovfch oznamovacich
prostriedkov, formom vzéjomnej atasti
na festivaloch atd., docielif vtasnt a
pravidelnd informovanost e periodic-
kych akcidch; priebe¥ne informovaf o
nov§ch skladbdch, hudobnych udalos-
tiach a tvorivfch vysledkoch v oblasti
muzikolégie. Dosledne pokratoval v pré-

Dokladom starostlivosti Stdtnych a stranickych orginov o neustdly rozvoj kultiry je i vystavba nov§ch kultirnych zariadeni. Jednym z nich je i viacticelov§ Dom kultiry
Centrum v Bratislave-PetrZalke, ktor§ odovzdali do u¥ivania koncom minulého rokn. Na snimke P. Mikuld8ka celkov§ pohlad na novy kultirny st&nok PetrZalky, nachAdzaja-
ei sa na ndmesti N. Krupskej, vpravo pohlad do jeho foyeru, v

ci s tvorivou mlddeZou, nadalej usku-
totfiovat pravidelné dvojstranné i mno-
hostranné stretnutia mladych skladate-
Tov,

4. Docielit u¥#in spoluprécu redakeif
odbornfch hudobn§ch &Easopisov (pra-
videlné vfmena materiélov, koordinatné
schidzky) k posilnenin rozvoja hudob-
nych kultir socialistickfjch krajin.

5, Posobif na masové oznamovacie pro-
striedky, hudobné vydavatelstvd, kon-
certné a dalfie inStitdcie, ktoré ovplyv-
fiujé Sirenie hudobného umenia, s cielom
tastejiie uvddzaf sdfasnd hudbu spria-
telenych krajin,

§. Vzéjomne sa informovat o stave
hudobnej v§chovy det{ a mlideZe v jed-
notlivfeh krajinich s ciefom vytvorif
potrebné podmienky pre spolotenské pi-
sobenie hudobného umenia v buddcnos-
ti.
7. Poverif Zviz teskoslovensk§ych skla-
datefov, aby tento dokument, ako i Pre-
hldsenie zaslal vietkym skladatelskym
zviizom socialistick§ch krajin do 31, 12.
1985 a informoval zviizy skladatelov Ru-
munska a Juhosldvie o charaktere stret-
nutia a prijatfch dokumentoch.

Praha, 5. 12, 1985,




12, a 13. decembra 1985. J. Cikker: Meditdcia na tému mo-
teta Heinricha Schiitza; S, Rachmaninov: 2. koncert pre
klavir a orchester ¢ mol, op. 18; ]. Brahms: I. symf6nia
¢ mol, op. 68. Slovenskd filharménia, dirigent: Zdendk
Ko#ler, Solistka: Giilsin Onay, klavir (Turecko).

UZ samotné meno nérodného umelca Z. Kolera je nie-
len magnetom, ale aj zdrukou kvalitného vykonu a suges-
tivneho zAaZitku. Tak tomu bolo i na tejto dvojici kon-
certnych podujati. Dirigent s prizna&nou ddkladnosfou bu-
doval naladové polohy Cikkerovho opusu od udinne tva-
rovaného kontemplativneho tvodu s kultivovane déavko-
vanymi farbami cez tseky epickejdie a Ziviie tvarované
aZ k podsobivému dynamickému vyvrcholeniu, po ktorom
nasledoval ndvrat do dvodnej filozofujacej nédlady. Je po-
zoruhodné ako si Ko3ler rozvrhne dynamicky priebeh sklad-
by a ako s neomylnym inStinktom dokéaZe pripravit a
spravne vyzdvihnaf jej vrchol. V snahe o plastické mode-
lovanie tém a v usilf o zvrdcnenie frdz ddva prednost
radSej pomalSiemu tempu, prifom =zafaZuje 1 dynamické
vrcholy, no tym, Ze ich pripravuje na 3irokej ploche a so
znaénym nap#tim, stdvaji sa tak podmaifiujicimi.

Sarmantnéd, nesporne muzikélna, ale prili¥ temperament-
né klaviristka Giilsin Onay zoZala za svoj vfkon v Rach-
maninovovi sice po oba vefery velk§ tdspech, no v jej
hre bolo, Zial, prili5 vela chyb krdsy. Rachmaninovova kla-
virna faktira vyZaduje pevni muZskd ruku, zdatny fond
pre zvladnutie nédrotnych technickych figurdcif, intenzivny
spevny tobn s poetickym nadbojom, a sifasne aj zmysel pre
drZanie tempa. Tureckd umelkyiia nedokédzala v svojom
tvorivom zdpale vZdy dostatofne uchopif pevnost vystavby
(Clastotne | vinou akéhosi vnitorného nekludu a chvatu),
miestami trochu nart3ala i rytmicka kresbu a najmé v tse-
koch, kde skladatel vyZaduje dialég medzi kantilénou kla-
vira a niektorym orchestrdlnym néstrojom, musel diri-
gent vyvinif nemdlo usilia, aby sihra vyznievala ako-tak
prijateIne. Nedisciplinovanost a priliné vcitenie sa do tvo-
rivého procesu zapri¢inill po oba vedery u sOlistky aj pa-
métové lapsusy — prvy vefer v tretej, druhy vefer zasa
v prvej Casti.

Vrcholom celého podujatia bol nesporne Brahms. Hoci
obsiahol Sirokd paletu ndlad, nebol ani prili§ dramaticky,
prepatetizovany, ani prili§ meditujici. Sugestivita KoSlero-
vej interpretdcie spolivala v intenzite citového néboja, v
majestdtnej stdrZnosti lfnif, ktoré tak nadobudali priam
monumentdlne dimenzie. Ko3lerov velky tvorivy talent do-
kazal vtla¢it Brahmsovi punc neopakovatelnej prostoty, pri-
rodzenej vypovede plnej vnatornej vyrazovej sily. Rad vy-
zdvihoval vedlajsie hlasy, o prekvapilo najmd v tretej
tasti, kde tdto tendencia vyustila do men3ich nepresnostf
sihry (dirigoval spaméiti). Hodnota kaZdej interpretacie
spofiva popri nevyhnutnej poZiadavke preciznosti predo-
vietkymi v sile a presvedcivosti vypovede, a td v tomto
pripade hddam uZ ani nemohla byt lepsia.

18. a 19. decembra 1985, B. Bartok: Dva obrazy op. 10;
A. Albrecht: Tri piesne na bésne M. Rilkeho; ]. Haydn:
Omi#a Es dur, Hob. 22:4, Velkd organovd, Sdélisti: Magda-
léna Haj6ssyovd — soprén, Véra Soukupovd — alt, Jozel
Kundldk — tenor, Peter Mikuld¥ — bas, prof. Ferdinand
Klinda — organ. Slovensky filharmonick§ zbor, zbhormajster
Pavol Baxa, Slovenskd filharménia, dirigent: dr. Ludovit
Rajter.

Ovodné Bart6kovo dielo Dva obrazy zaznelo v rdmci
Dnf madarskej kultary v CSSR. Rajterova koncepcia sa vy-
znatovala vyvéZenosfou raciondlnej a emocionédlnej zloZ-
ky; nebola akademick4, ani prili¥ plnokrvnd. Prvy z ,Deux
Images" niesol sa v znamen{ poeticko-meditatfvnej nélady
s plasticky vypracovanymi frazami, kultivovanym zvukom
a s Gfinnou vystavbou celku., V Dedinskom tanci (2, &ast)
akcentoval dirigent nenésilne rytmicky parameter a vyzdvi-
hol premyslentd dynamickd v§stavbu,

Skoda, Ze tvorba niektorych autorov sa dostdva k poslu-
chéafovi uZ iba pri velkfch vyrofiach. V plnej miere to
plati o Alexandrovi Albrechtovi, ktor§ — nebyf centené-
ria — sotva by sa programoval. Boli sme v3ak dprimne
prekvapenf silou jeho vyrazovej palety, majstrovskym kom-
poziénym 3tylom, uslachtilou krdsou zvuku a filozofickou
hibkou jeho hudby. MoZno i vdaka tomu, Ze sa Tri piesne
nahrali v OPUS-e na profilovi gramoplatiiu, odzneli aj
na koncerte na vynikajicej interpretatnej trovni. Zbor,
orchester a kultivované, precfzne i uSlachtilé soprénové
s6lo M. Haj6ssyovej mali naozaj vysoké parametre. Zna-
menite vypracované zborové partie boli zvukovo apartné,
preZité, dynamicky bohato nuansované, technicky a into-
natne skvele zvlddnuté, Darmo, kvalita interpretdcie byva
vidy priamotimernd vynaloZenej investicii pri skid3kach.

Tento tolkokrdt uZ osvedfeny poznatok sme si mohli
overif aj na drovni nastudovania Haydnove] Om3e. Diri-
gentovi taXko vytykat, Ze by azda priSiel v interpretécii
Omse s nevhodnou alebo nedomyslenou koncepciou. Vdaka
bohatyin skdsenostiam a imponujicej svieZosti ducha ne-
méva Rajter v tomto smere nijaké problémy. Skér musi
niekedy rie3it zloZité situdcie a naStudovaf dielo pre po6-
dium za pomerne krétky ¢as. A tak v porovnani s vynika-
jacim Albrechtom bol Haydn e3te prili§ &erstvy, maélo
zaZity a uvolneny najm# v orchestrdlnej, ale I zborovej
zloZke. Napriek tomu dokdzal Haydn zvitazif u obecenstva
zésluhou vynikajdcich vykonov s6listov. O Hajossyovej je
zndme, Ze sa na svoje vystipenia velmi starostlivo a serifz-
ne pripravuje. Spieva potom s istotou, uvolnene a na vy-
nikajicej drovni. V. Soukupové dokézala vo vybornej kon-
dicli vyuZif krdsne zafarbenie svojho hlasu, ako aj suges-
tivnu hibku svojho nemalého citového fondu. ]. Kundldk
nemé zatial velké koncertné skisenosti, no napriek tomu
podal pozoruhodny vykon. Musi sa eSte dopracovat k vid-
$ej vnitornej istote a presved&ivostl. Osved&eny basista Pe-
ter Mikuld3 nezostal ni€ dl¥ny svojej povesti, ktord si vy-
tvoril svojimi doterajSimi vykonmi. Hudobné inteligencia,
ovlddanie hlasovej techniky, Sirok¢ dynamicky rozsah a
nespornd vnitornd zaangaZovanost opltovne dominovali.
Nefudo, Ze k 1. januéru 1986 bol menovany sOlistom SF.
ZvySené zastipenie organu pri interpretdcii Haydna bolo
prileZitostou uplatnit vyrazne svoje schopnosti daldiemu
solistovi SF — prof. F. Klindovi. Hral sidstredene a vdaka
bohatej praxi zapadol zvuk krélovského néstroja synchron-
ne do celkového orchestrdlneho tutti.

VLADIMIR CIZIK

~ Profily mladych

* Klavirista
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Priblizne od zatiatku sedemde-
siatych rokov do slovenského kon-
certného umenia vstipil rad vy-
raznych talentov, z ktorych viace-
rf dosahuji zahrani®né uznania.
Tento vzostupny trend slovenské-
ho interpretatného umenia pretr-
vava do shfasnosti a vyznamny
podiel v fiom patrf aj klaviristom.
K perspektivhym nadejam nastu-
pujicej generdcie mladych sloven-
skych klaviristov patri aj Mikulas
Skuta (1960). Poéiatky jeho Kkla-
virneho vzdelania siahajd do rod-
ného Komérna kde sa ako 3est-
rotny zadal na tamoj¥ej LSU udit
klavir u V. Szab6ovej. Po skon-
tenf ZDS navitevoval gymnézium,
no po druhom roéniku sa defini-
tivne rozhodol pre hudobnd dra-
hu., Prestipil na Konzervat6rium
v Bratislave, kde 3tudoval v trie-
de prof. A. Elanovej. Ako poslu-
chadf konzervatbria sa zaujimavo
prezentoval v rémci Stidia mla-
dych. Absolvoval aj zahraniény
zéjazd do Lipska (NDR) podas ba-

chovskej sifaZe, kde G&inkoval s6-
listicky i ako komorny hraé.

Devétnastroény zacal 3Studovat
klavir na VSMU u zasl. umelkyne
doc. Evy Fischerovej-Martvoiiovej.
Pod dohladom tohto laskavého a
obetavého pedagbga obohacoval si
repertoér, zdokonaloval technicko-
virtubzny arzendl a skultdrfioval
svoj prejav. Takto vyzbrojeny bol
schopny reprezentovat svoju Skolu
nielen na domaécich, ale aj na za-
hraniéngch sdtaZiach: v r., 1980
na Beethovenovej sdfaZi v Hrad-
ci nad Moravici obsadil 2. mies-
to, v roku 1981 sa s podobnym
repertoarom zacasinil medzinarod-
nej sitaZe L. van Beethovena vo
Viedni, roku 1982 na IS SSR v
Banskej Bystrici zfskal 3. cenu,
vzapdti dosiahol najvy3sie ocene-
nie na 15. ro&niku Smetanovej kla-
virnej sitaZe v Hradci Krélové v
kateg6rii s medzindrodnou t&as-
tou, v ktorej bol jedinym sloven-
skym d¢astnikom. Na tej istej sa-
faZi mu udelili aj Cenu &s. kri-
tiky za najlepdiu interpretdciu
skladieb B. Smetanu (najm# za
Macbeth a ¢arodejnice). V dal-
Som roku zo v3etkych zd&astne-
nych klaviristov najlepsie obstdl
pri prehrdvke pred stdlou vybe-
rovou komisiou MK SSR na me-
dzindrodné sttaZe, za ktorou na-
sledoval jeho  zatial najva&si
triumf — 3. miesto na Medzina-
rodnej sdtaZi Marie Callasovej v
Aténach (Grécko). V rdmci diplo-
movej prdce na VSMU vystipil
najskor ako s6lista v 2. klavir-
nom koncerte Sergeja Rachmani-
nova. Kritika velmi priaznivo oce-
nila jeho elegantnd, kultivovand
a technicky spolahlivd interpreté-
ciu. Potom nasledoval polro&ny
Stipendijny pobyt u Clauda Helffe-
ra v PariZi, ktory prispel k roz-
Sireniu  jeho duSevného i muzi-
kantského obzoru. Okrem moZnos-
ti poduf vynikajicich umelcov (M.
Pollini, S. Ashkendzy), mohol sle-
dovat priebeh medzindrodnej kla-
virnej sdtaZe M. Longovej a pod.
Po névrate domov uspeine odo-
hral svoj diplomovy recitdl (D.
Scarlatti: Sondty G dur, f mol,
G dur, Cl. Debussy: Detsky k-
tik, L. Jand&ek: Sonédta es mol
»1. X, 1905“, vyber z Metamorf6z
E. Suchofia, F. Chopin: Sonéta
h mol, op. 58).

Na rofnom Stipendijnom pobyte
v SHF si pod vedenim M. Lap-
Sanského roz3iroval koncertny re-
pertodr. V tom &ase zafal u¥ i
samostatne koncertne pOsobif. Ho-
ci sa v sdcasnosti Skutova ume-
leckd aktivita pre vykonavanie vo-
jenskej prezenénej sluZby oslabi-
la, vo Vojenskom umeleckom sd-
bore kpt. J. Nédlepku mé moZnos-
ti aj dalej umelecky pracovaf a
vystupovaf.

Skutova hra vyznacuje sa vyraz-
nou eleganciou, kultivovanosfou
vyrazovych prostriedkov a spolah-
livou, nezlyhédvajacou technikou,
ktord mu umoZiiuje bez vd&sej nd-
mahy stvarfiovat aj tie najnéro&-
nejiie diela a plne sa sdstredit
na vystihnutie zmyslu interpreto-
vaného diela, na jeho architekto-
nickd vystavbu, na kvalitu ténu
I na dynamické a farebné nuan-
sy.

Uspe$ne sa venuje aj interpre-
tacii slovenskej klavirnej tvorby.
V roku 1985 uviedol premiéru Mar-
tintekovej Sondty — appel, & 7
v rdmci TyZdia novej slovenskej
hudobnej tvorby, Jeho nahrédvka
bude zaradend na profilovi plat-
fiu z TNSHT, ktord pripravuje vy-
davatelstvo Opus.

V Skutovom koncertnom reper-
todri by sme sotva nasll osobnost
skladatela, ktorého by z&merne
uprednostiioval, vyzdvihoval. , Rad
hram v3etko, ¢o je dobrd hudba,“
hovorieva. Toto umelecké krédo
ndadejného mladého klaviristu pla-
ti rovnakou mierou aj pre oblast
tzv. lah3ej muzy, ¢i dZezu. Nie-
lenZe si rdd ,zadZezuje" sdm pre
seba, ale ani neskryva Zelanie za-
hrat si raz v nejakej dobrej ka-
pele. Tato zdluba v rozmanitych
Styloch i Zénroch je velmi sym-
patickou &rtou Skutovej prirodze-
nej muzikality.

Slovenskej klavirnej 3kole vy-
rastol v osobe Mikuldsa Skutu
kvalitny umelec, ktorého zdokona-
lovanie a rozvoj znadne zdvisi aj
od moZnosti &astejSie sa prezen-
tovat na koncertnom p6diu. Hoci
sa siet interpretaénych prileZitostf
neustale rozsiruje, v pripade kla-
viristov v pomere k ich podtu uZ
zdaleka nestadl. Pre mladého &lo-
veka je tdto situdcia niekedy fa%-
ko pochopiteInd, Stojf na prahu #i-
vota, chce a méd aj predpokla-
dy, no nevie, & mu okolnosti do-
volia, aby ich optimélne vyuZil...

OLGA HABURCAKOVA

Pod tymto ndzvom sa rozbehol
novy cyklus bratislavskych kon-
certov, ktoré sa uskuto&fiuji spra-
vidla raz do mesiaca od novem-
bra 1985. Ide o novy typ koncert-
nej produkcie ktory si kladie dvo-
jaky clel: prezentovat nasich 3pié-
kovych mladych interpretov na
p6diu formou Zivého koncertu so
sprievodnym slovom a stufasne na-
hravky z neho spracovat ako roz-
hlasov( reldciu, a tym tieto vy-
kony pribliZit 3irokému okruhu
rozhlasovych posluchédcov. Idea sa
zrodila v spoluprédci redaktora
Ceskoslovenského rozhlasu v Bra-
tislave Vifazoslava Kubitku a mu-
zikologi¢ky Ludmily Michalkovej,
ktora je autorkou textovej &asti
a sama koncerty uvadza.

Dramaturgia prvych dvoch kon-
certov napovedd vela. Na prvom
(6. novembra 1985) sa predstavil
violongelista Jozef Podhoransk§ s
klaviristom Ivanom Gajanom a
Filharmonické kvarteto, na dru-
hom (4. decembra 1985) Traévni&-
kovo kvarteto, Program bol v obi-
dvoch pripadoch zostaveny s jas-
nym zamerom: preukézat vysoki
profesiondlnu Grovefi umelcov na
pritaZzlivom, ¢asom overenom pro-
grame. Jozef Podhoransk§ s Iva-
nom Gajanom sa doslova ,blysli®
v Troch fantazijn§ch kusoch, op.
73 a Adagiu a Allegre, op. 70 od
Roberta Schumanna, ako { v Soné-
te pre violonfelo a klavir e mol,
op. 38 od Johannesa Brahmsa, O
Podhoranského vykone moZno sku-
toéne hovorit len v superlativoch:
dokonald technika jasny, kultivo-
vany ton a preciteny, ale kontro-
lovany vyraz boli znakmi interpre-
tdcie zvolenych - diel. TieZ Gajan
potvrdil svoju povest kvalitného
komorného hrafa, ktory nevytva-
ra iba ,Lkulisu® soOlistovi, ale sa
tvorivo podiela na celkovom vy-
zneni skladby. Podobne i Filhar-
monické kvarteto splnilo v3etky
otakévania a tak v 2. slatikovom
kvartete D dur Alexandra Borodi-
na, ako aj v Beethovemovom SIla&gi-
kovom kvartete f mol, op. 95 do-
kézalo, Ze ich profesionalizécia a
odbremenenie od povinnostf or-
chestralnych hrafov boli sprév-
nym a potrebnym rieSenim, aby
mohli dokdzat, ¢oho su pri inten-
zivnej praci v kvartete schopnf. I

ked nemoZno popriet, Ze Borodi-
nova hudba lep3ie ,sedi“ ich na-
turelu; jej zemitost, spHtost s rus-
kou Tudovou kultirou poskytuje
bohaté farebné a vyrazové moZ-
nosti, ktoré interpreti vyuZili s
citom pre mieru a vyvéaZenosf.
Beethoven v ich podani je v3ak
trochu pritaZzky, %iadal by nadlah-
¢it, presvetlit... Akoby z ich hry
bola prili§ citif zodpovednost, s
akou pristupuji k svojej préci,
Odvéadzaji ju seribzne a s velkou

dévkou muzikality, no vari by ne-
bolo na 3kodu, keby kiasofek z
tychto atribdtov ubrali a nahradi-
li ich vH&3ou emocionédlnostou.

Travnitkovo kvarteto

Druhy koncert patril Travnié-
kovmu kvartetu — a teda, i ked
nechtiac, natiska sa mi porovna-
nie tychto dvoch siborov. Travnié-
kovci, rovnako technicky pripra-
veni a muzikdini ako Filharmo-
nické kvarteto, maja uréitd vyho-
du alebo prednost prdve v tom, Ze
sa dokéZu viac uvolnit, viac ,,mu-
zicirovat”. Dokézali to v troch
dielach, ktoré taktieZ patria k tr-
valym hodnotém svetove] hudob-
nej literatiry -— Jandtkovom SI&-
tikovom kvartete & 1 (z podne-
tu Tolstého Kreutzerove] sonédty),
Dvordkovem Americkom kvartete
F dur, op. 9% a Slitikovom kvar-
tete ¥ dur M. Ravela. Myslim, Ze

ich ambiciou je vytvorit jasni,
priezratnid hudbu, neZnd i muZni
safasne, pricom ich hlavnym cie-
Iom je priniest vnimatelovi ra
dost, zéaZitok... Iste ho prinesi
rozhlasovym posluchédom, Zial,
névitevnici koncertu aZ tak cel-
kom spokojni neboli, napriek viet-
kym pozitivam a snahe usporiada-
telov. Ani prifaZlivy program, ani
vynikajice vykony, ani vystiné a
patavé sprievodné slovo, ani be-
seda s umeélcami, ktord po dru-
hom koncerte moderdtorka uvied-
la, nemohli vyvaZit zdkladny a
najvéaZnejsi nedostatok — absolit-
ne hluchi (pre Zivy posluch)
akustiku Stddia 2 v novej budo-
ve Ceskoslovenského rozhlasu v
Bratislave, ktoréd nielen odréddza
ndvitevnikov, ale spOsobuje fai-

Snimka: fotoarchiv HZ

kosti 1 interpretom, ktorf nepo-
¢ujd nielen jeden druhého, ale po-
riadne ani sami seba... Problém,
ktor¢ bude treba urychlene riesit,
pretoZe na fiom moOZe stroskotat
vietko vynaloZené dsilie zidastne-
nych usporiadatelov i interpretov.
Lebo i ked nahrdvky sid kvalitné
— pri beinom nahrédvani, ktoré
umoZiiuje kontrolu a opravy, si
e3te kvalitnejSie -- cely projekt,
na pohlad zaujimavy a sympatic-
ky, strdca zmysel, pokial vy3Sie
spomenuté akustické nedostatky
zabrafiuji pritomnym névitevni-
kom v plnohodnotnom estetickom
vonimani. A to je Skoda.

EVA CUNDERLIKOVA



Ocarujaci Falstaff

to Verdiho Falstaffovi operné si-
bory prdve tak tdaZia, ako sa ho oba-
vaju. Nie div. Verdiho operny epilog
je komponovany rukou osemdesiat-
rotného skladatela, slohom vyzretym
celoZivotnou skisenosfou dramatické-
ho majstra par excellence a preZia-
reny jeho laskou k Ifudom i madrym
chdpanim ich pochabostf.

Je to dielo, ktoré pri dobrom pred-
vedeni poteSi kaZdého — sidbor i di-
vakov, ako komédia plnd hrejivého
optimizmu a radosti z hry, ale ktoré
mo2e lahko stroskotat 1 na najmen-
3¢ hudobnej nesahre interpretov a
na plytkom, povrchnom hereckom
stvarneni, Arrigo Boito, sdam sklada-
tel, zvladol nanajvys daspeSne faZki
ilohu pripravif Verdimu — podobne
ako v Othellovi — libreto adekvétne

- p &
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duchu Shakespearovych drdm, z kto-
rgch vysiel. Verdi jeho predlohu
skomponoval iskrivou, svieZou hud-
bou, plnou jasného humoru, ktoré za-
paluje a otvdra predstavitelom moZ-
nost blysnutia sa vokdlnou techni-
kou, zmyslom pre vokédlno-vyrazovd a
hereckd charakteristiku, pre rozohra-
tie plnokrvného divadla. Od preja-
vov Falstaffa, tohto milenca Zivota a
jeho darov, aZ po zédverefna fagu je
opera kaskddou hudobnych népadov,
ytipnych postrehov premenenych v
Carovné hudobné obrazy, hudbu, v
ktorej znie smiech plny vlddnosti a
pochopenia. i

V dramaturgickych plédnoch Nérod-
ného divadla sa o Falstaffovi neuva-
Zovalo po prvy raz, ale edte aj v
tase, kedy uZ nadobudol konkrétnu
podobu pripravovaného titulu, bol k
nemu stdle kladeny otdznik. V pds-
iednom 3tddiu sa vynoril problém
volby vhodného dirigenta, no pri
snahdch o realizdciu stdla v pozadi
aj neuveritelnd, deviitdesiat rokov po

Majtner v titulnej postave Falstaffa.

premiére tradovand legenda o prilis-
nej obfaZnosti, temer nepredveditel-
nosti a malej dspe3nosti opery. (To
1sté bolo moZné pocuf aj o prvom
titule tejto sezbny, Debussyho Pelléa-
sovi a Mélisande.)

Keby sme boli pover&ivi, mohli by
sme povaZovalt nedbveru siboru za
stastné znamenie, Pelléas a Mélisan-
da v8ak spolu s Falstaffom patria ne-
sporne k najlepSim a najzaujimavej-
Sim predstaveniam opery Nérodného
divadla za niekolko poslednych se-
z6n. Je to nastudovanie prinosné po-
tial — a op#dt ho musime dévat do
stivislosti s naStudovanim Pelléasa a
Mélisandy —, Ze signalizuje regene-
rdciu sil operného siboru, ktory ako-
by oZil v sdvislosti s novymi dloha-
mi,

Snimka: 0. Pernica

Po odkladan{ terminu a niekolk¢ch
zmenéch v osobe dirigenta nakoniec
pripravil Falstaffa Jam Stych, ktory
sa vratil do zvzku Nérodného divad-
la. Ak dnes méme v &eskych oper-
nyck divadldch citeIny nedostatok
skutotne opernych dirigentov, po-
tom je Stych jednym z tgch, ktorf ci-
tia operu v celej komplexnosti hu-
dobnodramatického diela, ku ktorého
realizécii smeruje symbi6za hudob-
nych a scénickych zloZiek vedenéd
jednotiacou koncepciou. Stychova in-
terpretdcia reSpektuje v3etky zéko-
nitosti operného Zanru, orchester
Smetanovho divadla znie plne, parti-
tira je vypracovand dramaticky
funkéne, predstavitelia sa neuspoko-
juju s vokélno-technickym predvede-
nim svojho partu, ale prichddzaji so
svojou vokélnou i hereckou interpre-
tdciou dramatickej charakteristiky
postav. Do celkovej hudobnej koncep-
cie zapadd vyborny vykon zboru Sme-
tanovho divadla pripraveného zbdr-
majstrom Vladivojom Jankovsk§m,

OBJAVNA DRAMATURGIA

CHARLES F. GOUNOD: LEKAROM
PROTI SVOJE] VOLI Komické operav
troch dejstvdch. Libreto ]. Barbier a
M. Carré podla ]. B. P, Moliéra. Opra-
va F. Heinzelmann a ]. P. Ponelle.
Preklad: Alexandra Braxatorisova. Di-
rigent: Miroslav Smid. ReZisér: Pe-
ter Dirr. Scéna a kostymy: Jana Fi-
likové,

Celodtdtna premiéra 6, 12, 1985 v
opere DJGT Banskd Bystrica (II. pre-
migra 7. 12. 1985).

Frovizérium umiestnenia bansko-
bystrickej opery v divadelnej Casti
Nérodného domu bolo 25. 4. 1985 vy-
strledané v dosledku uzavretia tohto
objektu pre havarijng stav elektric-
kej indtaldcie eSte hor3fm provizé-
riom: prenesenim skiSobného proce-
su do ndhradnych priestorov Kultdr-
neho domu v Senici pri Banskej Bys-
{rict a sporadickym hosfovanim (ma-
ximélne 8-krdt do mesiaca) na scé-
ne komorného divadla Domu ROH v
Panskej Bystrici (za ndjomné temer
100000 K&s mesatne). Pritom je tam
orchestrisko také malé, Ze sa dofi
nevmest! ani kompletny komorny or-
chester najmensej slovenskej opernej
scény, predstavenia st neraz rudené
zvukmi pop-music z prilahlej spolo-
tenskej sély, o nedostatonych zdku-
lisngch priestoroch uZ ani nehovo-
riac. Tento stav mé potrvat najme-
nej rok (ak nie | dlh3ie) — dtechou
ie to, Ze o par rokov sa ma konefne
[so Stvrfstoroénym oneskorenim) pri-
stipit k vystavbe moderného sténku
banskobystricke] opery. Umelecké ve-
denie opery DJGT muselo zmenit pre-
vidzkové | dramaturgické pldny (z&-
jazdy, pochopitelne, neprestali). No
| v staZenych podmienkach neopas-
fa nadu najmensiu a najmlad3iu ope-
ru jej povestnd dramturgickd objav-
nosf. Ako druhG premiéru tejto sez6-

ny (po Cimarosovom Tajnom manZel-
stve) uviedla v celo3tdtnej premiére
operu Ch., F. Gounoda Lekdrom pro-
ti svojej vOli, napfsand rok pred
Faustom a Margarétou (1858). Ide o
mimoriadne vydareny opus — typickd
operu comique (t. j. s hovorenymi
dialogmi medzi spevnymi ¢&fslami),
oplyvajicou mnoZstvom néroénych
invenénych &isiel — najmi ensemblo-
vych — v gounodovskom lyrickom
Style. Autor sa vSak nevyhybal ani
schvdlnym pondskam na franciz-
ske baroko (zafiatok predohry, ko-
niec opery), ba ani nézvukom na
svojho sidcasnika Offenbacha. Opera
sa uvddza v dGprave F. Heinzelman-
na a |. Ponella — no nepreberd sa
doslovne, ale s daldfmi zdsahmi, kto-
ré napomohli logike dejového v§-
voja [(napr. zbor sa z prostriedku
I. dejstva presunul na jeho zadiatok,
dve dejstvd sa spojili attacca a tak
sa hrd iba s jednou prestdvkou, vlast-
ny zédver je koncipovany ako typicka
,klafiatka“); autormi tychto dprav sd
pravdepodobne  dramaturgika M.

* Glockovéd a reZisér P. Dorr.

Jednoduchéd stabilnd funk&nd scé-
na vytvdra 3Stylizovany symetricky
priestor s kruhovou besiedkou upro-
sired a listnatym! kondrmi na oboch
strandch, Tmavé pozadie ddva vynik-
nit farbistym kostymom doby vrchol-
nych barokovych francazskych kré-
lov — st ladené do zaujimavej kom-
plementarnej koloristickej harmonie.
Herecké akcie sa rozohrdvajd so
schvéalnou hyperbolizdciou — ako sa
na komicko-lyricki operu  patrf
(zvlastny dobraz sa kladie na kritiku
lekédrskeho tplatkarstva, rozsireného
dnes, Zial, { na iné oblasti Zivotal).
Dej sa rozvija s potrebnym spédom
— spréavny temporytmus je vidy naj-
ndroénejsim problémom! Vtipnym né-
padom je drZanie vidlicovitého koné-

RéZia Ladislava Strossa svojou ne-
nitenostou dosahuje dojem jednodu-
chosti a prirodzenosti v¢stupov na
priestorovo dobre riedenej scéne Vla-
dimira N¢vita, ktory vidi Falstaffa
ako stary obraz oZiveny pOsobivymi
i vtipnymi (Falstaffov sviatoény
odev!) kostymami Josefa Jelinka.

Nédrodné divadlo mé& vynikajiceho
predstavitela titulnej postavy v hos-
fujicom ¢lenovi Statneho divadla O.
Stibora v Olomouci Jaroslavovi Maijt-
nerovi, ktory prepoZiciava postave
vietky potrebné falstaffovské vlast-
nosti, SmieSnu galantnosf, sebaldsku,
nabubrelt vystatova&nosf svojho ry-
tierstva, ale hlavne radost zo Zivota
a dar smiechu, hravosti a vtipu, kto-
rymi ob%tastiiuje seba i svoje okolle.
Majtner v sdhre a vyvaZenosti v3et-
kych vyrazovych prostriedkov a v de-
tailnej prepracovanosti svojho vyko-
nu dospel k renesantnej bohatosti
Verdiho prekrésnej postavy onoho
kmotra z mokrej 3tvrti, verného dru-
ha princa Henryho. Na prvej pre-
miére spieval Falstaffa Véclav Zitek,
osvedfeny predstavitel uSlachtilych
romantickych opernych hrdinov, s
prekvapujacim pochopenfm humor-
nosti tejto postavy. Oproti v¢razovo
dramatickému podaniu svojho alter-
nanta je Zitkov Falstaff viac ,spev-
ny"“, skdr neZ samopa3n§ je viac za-
hladeny do seba, je jeditny a akoby
neustdle poniZovany, Majtnerov Fal-
staff tvori nedeliteInd trojicu s po-
stavitkami podarenych kumpédnov
stvdrnenych Ji¥im Ceé (Bardolfo) a
Bohuslavom Mar#ikom (Pistola), Véc-
lavovi Zitkovi sekunduji zasa Milan
Karpifek a Karel Petr. Nada Sor-
mové spievala nadlah&enym t6nom
svoju Aliciu, ochotnd ku kaZdému
Zartu. Dvojité obsadenie prinieslo za-
ujimavi konfrontdciu v poiiati jed-
notlivgch postdv. Kym muZny Ford
Reného Tutka vybudoval s patriénou
graddciou dramatického vyrazu kli-
tovy monolég Ziarlivosti, Ivan Kusnjer
v tej istej postave sleduje skoOr spe-
viicku interpretdciu. V mladom pére
dopliioval chlapensky Fenton Voj-
técha Kocidna v spevdckom i herec-
kom prejave jemnu Nanettu Jitky So-
béhartovej, 3ibalsky vyraznejiia Na-
netta Jifiny Markovej nasla zasa mi-
lostného partnera v lyrickom Miro-
slavovi Svejdovi. Blanka Vitkov& ako
pant Quickly svetlejdfm hlasom na-
nésa jemnejdie odtiene komiky v he-
reckom i vokdlnom vyraze ne# hla-
sovo sonérnej$ia a doraznejiia Ivana
Mixovd. V dlohe Falstaffovej druhej
.obeti“ pani Meg sa tispeine strieda-
ji Marie Veseld a Drahomira Drob-
kovd, Zdendk Svehla lepsie vystihol
komickd dofstojnost doktora Cajusa
neZ Jiff Zahradnitek, ktory sa v tej-
to postave neciti tak dobre.

Verdiho Falstaff je hodnotnym obo-
hatenfm repertodru kaZdej velkej
cpernej scény. Jeho teraj¥ie na3tudo-
vanie siborom opery Nérodného di-
vadla v Prahe (naposledy v roku
1927!) je v¢znamnym dramaturgic-
kym ¢&inom i v kontexte praZského
hudobného Zivota,

JARMILA BROZOVSKA

ra Lucasom za svojim chrbtom v scé-

ne sledovania zédletov nepravého le-
kéra — nad jeho hlavou tak vznikaju
symbolické parohy, ktoré mu svojou
prelietavosfou nasadzuje jeho Zena.
Dobre je tieZ rieSeny zéver diela —
pseudolekédrovi leti do ruky akysi
medicinsky atlas priamo z orchestrél-
nej ,jamy”, &m sa dplne rusi diva-
delné ilazia a preklefiuje bariéra me-
dzi rampou a divAkmi,

Nérotnd partitira je interpretova-
né velmi dobre. Tempd sd primerané,
vypracovanie vokélnych i in3trumen-
tdlnych hlasov mé sprdvnu propor-
cionalitu. Zvlast treba vyzdvihnait vy-
pracovanie majstrovskych ensemblov,
Majvdcsiu zésluhu na hudobnom
stvarneni mé zjavne dirigent Miroslav
Smid, ale nemoZno zabudnif ani na
podiel zbormajsterky Dariny Turiiovej
a korepetitora Branislava Vargica.
fZbor by uZ nutne potreboval prilev
mladej krvi — ale zdroveii mé &tas-
tie na spolahlivfch externistov!)

Hrdinami na3tudovania sa stali
predstavitelia titulnej tulohy Sgana-
rella — Mikuld§ Dobo8 a Pavel Tichy:
obaja ju na3tudovali v rekordne Kkrat-
kom ¢&ase namiesto inych povodne
urcenych soélistov. Dobo3 je drama-
tickej3f a sono6rnej3f, Tichy kultivo-
vanej8f a lyrickej3f; svojou Kkrédsnou
slovenfinou modZe byf vzorom i ro-
denym Slovdkom (jeho materskéd reé
je destina). Ako jeho Zena Martina
excelovala Dagmar Rohovd spevéc-
ky, jej alternantka Jarmila Vasicové
herecky. Milan Schenko kreuje 3lach-
tica Géronta razantnejiie neZ Stefan
Turiia — pomédha mu v tom jeho moc-
ny krdsny hlas, no i Turiiov vykon
mé parametre vysokej profesionali-
ty a ukazuje perspektivnosf tohto
umelca. Majstrovsky spevdacky kon-
cert predvddza BoZena Fresserovd v
tilohe jeho dcéry Lucindy. Jej alter-
nantka OIga Hromadové mé tieZ pek-
ny lyricky fond, no nie je vyslovene

(Pokrafovanie na 7. str.)
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GIUSEPPE VERDI: RIGOLETTO (Piero Cappuccilli,
fleana Cotrubasové, Placido Domingo, Jelena Ob-
razcovovéd, Nikolaj Gjaurov, Kurt Moll, Hanna
SchwarzovA a dali). Wiener Staatsopernchor,
Wiener Philharmoniker, dirigent: Carlo Maria Giu-
lini,

Deutsche Gramophon, OPUS Stereo 9116 1611-13

Dielo je natolko zndme, Ze by sme hned mohli
prejst k nahrdvke. Ak tak nerobime, je to pre-
to, Ze dirigent C, M, Giulini a tim spevédkov (v
ktorom si uZ viac hviezd ani nevieme predstavit)
sa vratili k tym kvalitdm opery, ktoré v nej tak
trocha prehludila tradicia velk¢ch interpretov,
prekondvajdcich sa'v autenticite 3tylu bel canta
a v nevidanych moZnostiach hlasového rozsahu.
Rigoletto je toti? — ako to charakterizuje autor
sprievodného slova v zasvitenej textovej prilohe
kompletu — naozaj dielom, ktorym sa Verdi dostal
na prah kompozitnej zrelosti, V iiom prekonal
isté stereotypy raného obdobia svojej tvorby 1
krdsnu ,tarchu” donizettiovskej tradicie a vytvo-
ril prvé z plejady diel, v ktorych ndm nechéva
nazriet do hlbky du3e postdv — zhudobnenych
pribehov ldsky, nendvisti, priatelstva, vernosti i
zrady. Robi to v3ak bez popretia priority Iudské-
ho hlasu a krdsneho spevu, ktory odteraz okrem
estetickej kvality ziskava aj psychologickd hlbku
vyrazu.

V Giuliniho nahrdvke nejde len o 3krtnutie
niekolk¢ch vysokych ténov napr.zvg3ok, ktorymi
sa chce blysniat kaZdy baryton, zostalo okrem
velkej érie len ,g“ v monol6gu z prvého dejstva)
a obsadenie tdlohy Gildy lyrickym soprdnom, ale
o pochopenie diela ako psychologickej dramy. Do
tej nas uvddza ouvertira skvele rozohrand Vie-
denskymi filharmonikmi. Kontrastnd k sytej fareb-
nosti orchestra v ouvertire je takmer polovica
prvého obrazu (plesové scény) sprevddzand ako-
by spoza javiska, vrdtane ,fladinetového" zvu-
ku, znameho z interpretdcifi Verdiho partitir k-
pelnymi orchestrami. Na tomto matnom pozadl
sa jasne ¢rtaja vokdlne party, vo findle uZ opdt
podfarbené plnym zvukom orchestra. Typickymi
pre orchestrdlne na3tudovanie sd preciznost a
striedmost v dynamike (Giulini takmer nepouZi-
va forte, zato ob&as fortissimo) i v tempéch. Ako-
by pre dirigenta strhujice tempo, akym sa zvyk-
ne dirigovat dvod prvého alebo zéver druhého
dejstva, &i birka v trefom dejstve, bolo priznakom
vonkajskového efektu a nie vnatornej pravdivosti,

Piero Cappuccilli v titulnej dlohe je nazornym
prikladom toho, ako spevdk (ktorého kritika ro-
ky oznafovala pre skvely hlasovy fond za ne-
schopného prekonat vyrazovi jednostrunnost] na
vrchole svojej dlhoroénej umeleckej dréhy dozrie-
va z velkého spevdka na velkého umelca. Pri-
kladné je jeho mezza voce, v ktorom a¥ zézrad-
ne udrZuje jednotné farebné ladenie t6bnu s pl-
nym hlasom. Najlep$ie sa mu vydarili duetd s Gil-
dou a obe tvodné scény druhého obrazu, trocha
mélo odliSené sa ndm zdaji jednotlivé Sasti vel-
kej drie. Vyrazovo n&inne strieda polohy klam-
livo suverénne s polohami vylakaného a miluja-
ceho otca i &loveka fascinovaného svojou pom-
stou.

V parte Gildy dokazuje I. Cotrubasovd to, &o
nédm uZ roky demonstruji mnohé soprény v Tra-
viate: Ze Verdi nepisal pre ,koloratirky” a Ze
technicky zdatny lyricky soprdn zvladne aj tento
part, pravda, bez kadencii a vy3ok, ktoré dofi eite
v Casoch talianskefj speva&ky A. Galli-Curciovej
vniesli primadony koloratdrneho soprénu. Cot-
rubasovej Gilda — to nie je babika vytukdvajdca
vysoké tony, ale naivné, zamilované dievda, kto-
rému rumunskad sopranistka prepoZifala svoj tep-
ly ton a Idbezny prejav. VystiZne ju charakterizu-
je Marullo v scéne unosu (par fata un angiol) i
Rigolettove slovd (mia colomba). Jedine v drama-
tickom duete z II. dejstva (SI vendetta) sa spe-
véctke darilo o &osi menej. Prdve na tomto mies-
te ndm bolo trocha lidto 3krtnutych vysokych t6-
nov, ktoré akosi ,,pasuji“ k atmosfére tejto scény.

Po vzorovych interpretdcidch A. Krausa a L. Pa-
varottiho si uZ lepdieho vojvodu taZko dokéZeme
predstavif. Potvrdilo sa v3ak, Ze za programovou
univerzdlnostou P. Dominga sa skryva v jadre
lyricky tener (tentoraz dovtipne nadlahfeny a
presvetlovany), ktory v intencidch celkovej kon-
cepcie a vdaka vlastnému intelektu dokéaZe brzdif
svoj temperament a vervné preZivanie partu. Je-
ho vojvoda nemd sice eleganciu vokdlnej linie,
dominujicu u spominanych konkurentov, ale zato
ndm na dobrej technickej drovni vokdlnymi pros-
triedkami vygar{ svojbytny a presvedlivy obraz
Iahtikdrskeho vladédra. Robf to v jednoducho od-
spievanej balade, lahG&ko naértnutej canzone (aZ
na prili§ forsirovani zévereénd vy3ku) pri opa-
kovani vyrazovo zaujimavo variovanej, alebo v
kvartete (tu obfas chyba viac hravosti), v kto-
rom sa jeho zéletnik priam zaddSa vasiiou. Je
ndm trocha zéhadou, prefo Giulini ne3krtol ca-
balettu z II. dejstva; mé totiZ opodstatnenie len
vtedy, ak ju spieva tenorista, ovlddajici tony na
zatiatku trojfiarkovej oktéavy,

Vyborne st obsadené aj men3ie Glohy. Statny
Sparafucile N. Gjaurova | zaliefavd Maddalena
]. Obrazcovovej sa disciplinovane podriadujd kon-
cepcii nahrdvky, zachovdvajic si pritom &aro
vlastnej individuality. Precizne a s bohatou dy-
namickou 3kélou (najm# medzi mf a pp) sd na-
Studované zbory (R. Benaglio).

Ak na$ rozum odobruje Giuliniho podnetnid kon-
cepciu nahrdvky Rigoletta (prevzatej Opusom od
firmy Deutsche Gramophon), ktord uZ ostatne
nadla néaslednikov na scéne Viedenske] B3tdtnej
opery, nase srdce sa je] akosi bréni. Predsa sa
mu Zelie za vokdlnymi efektami, ktorych tradiciu
stavali, rozvijali a udrZali osobnosti operného spe-
vu od M. Galvaniovej, T. Ruffa a M. Fletu po
]. Sutherlandovi, L. Warrena a P. Dvorského.

S. ALTAN
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Predstavovat ¢eskoslovenskej
hudbymilovnej verejnosti jej
meno je dnes takmer zbytog-
nosfou. Znie mu préve tak do-
verne, ako renomovanosf n&s-
ho Suka, Hudefka, Warchala,
&l ktoréhokolvek iného inter-
preta vybornej povesti. Dévno
sl ju uZ dokédZe adekvétne za-
radit, ved Shizuka Ishikawa mu
pontkala svoj origindlny pre-
jav nielen prostrednictvom ne-
spotetnych vystipeni s Ceskou
filharmo6niou, ale aj s dalsfmi
nadimi orchestrami, zdrocujic
tak vysledky osemro&ného po-
bytu v Prahe. Velkid priazen si
vydobyla taktieZ u diskofilov
a to svojimi viacerymi nahrév-
kami pre vydavatelstvo Supra-
phon.

Chyr o jej vynikajlicom ovla-
dan{ dCeStiny bol v krétkom
okamihu zbaveny poslednej
pochybnosti. Objavila sa pres-
ne podla dohody ,Ve &tvrt na
pét pred Redutou“, odkial si
cestou do hotela Devin pospo-
minala na svoje praZské 3ta-
dia...

Va¥a znalost teskoslovenskej

-y
]

hudobnej kultGry je viac neZ
uspokojujica. Ak§ kurz mé
viak u tfch Japoncov, ktori o
nej vedia len x rozprévania
druhfch?

— Vysoky kurz va3ej hudby
mé v Japonsku uZ dlhd tradi-
ciu, pretoZe koncerty Ceskej a
Slovenskej filharménie, komor-
nych sdborov, dirigentov a s6-
listov ho zakaZdym potvrdili.
Skladatelia ako Smetana, Dvo-
Fak, Jandfek — tf si velmi po-
pulédrni i medzi ostatnymi Iud-
mi, nielen v hudobnom okruhu,
Aby na8i Iudia nepoznali, po-
vedzme, Dvoidka — to sa hé-
dam ani nemdZe stat. Va3l Iu-
dia uréite nemaja tolko infor-

maécif o japonskej hudbe, kol-
ko médme my o eurOpskej.

TakZe to bude spodivafl v sys-
téme hudobnej v§chovy...

— ...No, ja by som pove-
dala, Ze je to skdr zéujem spo-
znaf niefo iné. A zéujem o eu-
ropsku hudbu u nés trvd uZ
vari 20—30 rokov. Jeho podiat-
ky spadaji do obdobia kdesi
po vojne, kedy k ndm zacali
chodievat umelci z celého sve-
ta.

Je zndme, ¥e Eur6pania sa
stavaji k japonskému pestova-
niu ich hudby dost prezieravo.
Tvrdia, Ze Japonei méZiu byt
nanajvys genidlni epigbni, nie
viak schopnf premiknif k du-
chovnej podstate eurdpskeho
hudobného myslenia a citenia.
Mite k tomu &o povedaf?

— To moZno plati pre toho,
kto 3tudoval eur6psku hudbu
len v Japonsku a nemal moZ-
nost 3tudovat v Eur6pe, vidiet
napr. vaSe mestd a ludi. Ale
ked sa ndm dnes nikaji 3an-
ce v Eurépe nielen vyStudovaf,
ale dokonca { v nej zostat po
cely Zivot, to je podstatne iné
situécial

Aké je u Japoncov vieobec-
né preferencia skladatelov?

— 0Od Bacha, Mozarta, Bee-
thovena, a% po Prokofieva, Sos-
takovita a Stravinského. No
pred hudbou nov¥ou uZ na3i lu-
dia prevaZne cuvnu.

Znamend to, fe pre véds je
hudba prijatelnd aZ po ten stu-
peii, kfm neprekro¢i hranicu
tonality?

~ Da sa to tak povedat. Co
mé edte Iibivi mel6dju, to je
pre nas stdle lakavé a prija-
telné.

Neviem, do akej miery vafi
Iudia chépu vyvoj eurdpskej
hudby za posledné desatrotie.
Domnievate sa, ¥e atonalita
ako takd je vec uZ prekona-
nd a dneinému &loveku nemé
¢o povedaf?

— To je azda prehnané. KaZ-
d¢ ju nemdZe pochopit., Z
mnoZstva takto napisanej hud-
by je taZko rozhodnit, o je
dobré a ¢o zlé. To je ale taky
vieobecny problém.

Vy osobne poznéte japonski
tradiénda hudbu?

— Vébec nie.

Napriek tomu: midZe jej zna-
lost ovplyvnif interpretédciu eu-
ropskej hudby Japoncom?

— To neviem posadit, pre-
toZe nepozndm pripady. Ale asi
tazko. NaSa kultara sa totiZ
pestovala a pestuje vyluéne v
rodinach. To znamend, Ze hra
na japonskych tradiénych né-
strojoch je obmedzen4 len na
ich terit6riu, kdeZto eurOpske
ndstroje si de facto nové a
moZu sa uplatnit aj solisticky.
Notova tradicia neexistuje, tak-
Ze pokial sa objavi potomok s
nezdujmom, vsetko tym pres-
tane, Tym, Ze ustna tradicia
sa udrZiava len v rodindch, je
oviem d{istejSia, lebo sa nemie-
Sa s ostatnymi Iudmi a ich né-
zormi. Podobné je to i v nalej
¢inohre,

Pripravil: JURA] POKORNY

UZ traditne sa na prelome
rokov stdva Moskva centrom
V3iezvizového festivalu umenia,
ktory pod nédzvom Ruskd zima
poznaji milovnici hudby uZ hé-
dam na celom svete. V. hladis-
kdach koncertnych sienf a diva-
diel znela angli¢tina, nemd&ina,
japon¢ina a mnohé dalsie sve-
tové jazyky. A z p6dii? Odtial
znela hudba v interpretécii
tych najlep3ich sovietskych u-
melcov, UZ 22. rofnik festivalu
bol venovany bliZiacemu sa
XXVII. zjazdu KSSZ a bol kon-
cipovany skutotne velkolepo,
Ved v tridsiatich koncertngch
sdlach, divadldch a scénach od-
znelo stovky koncertov a pred-
staveni, Veru taZko si bolo vy-
brat medzi baletom, komornym
alebo symfonickym koncertom,
€inohrou, operetou, predstave-
nim cirkusu, & koncertom po-
puldrnej hudby. V3etky tieto
Z4nre nasli totiZ na festivale
svoje miesto. Vyznam festivalu
svojou pritomnostou s vynika-
jacimi interpretatnymi vykon-
mi podporili taki umelci ako S.

Manifestaény

Na3e hudobné a spe-
vdicke umenie mé v sa-
¢asnosti v milanskej Sca-

Richter, O. Kogan, V. Spivakov,
V. Tretjakov, N. Gutmanové, J.
Obrazcovovéd, |. Nesterenko, M,
Pliseckd, N. Pavlovovd a mno-
hi a mnohf daldf. Ich umenie
mohli névstevnici koncertov
obdivovat od 25. decembra.
Osobne som mal moZnost zad-
tastnif sa na zéverednych po-
dujatiach festivalu.

Diiom 2. januéra sa v Male]
séle * konzervatoria uskutolnil
koncert sovietskej komornej
hudby. U&inkovali Mark ReZe-
tin (bas), M. Voskresenskij a
M. Vajnberg (obaja klavir) a
slatikové kvarteto ZvHzu skla-
datelov ZSSR. V programe od-
znela premiéra I. kvarteta Ale-
xandra Cholminova, cyklus
piesnf ,Vesely &as“ pre bas,
husle, violonfelo a klavir Edi-
sona Denisova, Trio pre husle,
violongelo a klavir Med&islava
Vajnberga a Partita pre slagi-
kové kvarteto Alexandra Melni-
kova, Najzaujimavej3ie boli die-
la Denisova a Melnikova (pre-
miéra). Kvarteto 30-ro¢ného
Melnikova, absolventa Moskov-

skovsky iestival umenia Ruska zima

ského konzervatoria z triedy
T. Chrennikova, bolo plné si-
tasnych intondcif a rytmov.

V predstaveni baletu Cajka
R. S&edrina sa predstavila sta-
le vynikajaca M, Plisecka. Jej
partnerom bol V. Barvkin —
tane¢nik vynikajicich kvalit.
Diia 4. januéra boli dva zaujf-
mavé koncerty vo Velkej séle
konzervatbria. Popoludiiaj3im
koncertom si vedenie Skoly pri-
pomenulo 150. vyro¢ie narode-
nia N. G. Rubin3tejna, zakla-
datela Moskovského konzerva-
téria. Na koncerte dc¢inkovali
profesori a absolventi Skoly —
J. Badmet (Schubert), ]. Neste-
renko (Schumann, Cajkovskij)
a S. Richter (Chopin). Na ve-
ternom koncerte, ktory dirigo-
val V. Verbickij (donedédvna
pOsobil v Bratislave ako diri-
gent SF) odzneli diela C. M.
Webera, L. Spohra a kantdta
Zalm zeme podkarpatskej od
ndrodného umelca E. Suchoiia,
ktord zaznela v ZSSR po prvy
raz. Dielo na velmi dobrej u-
rovni predniesol Stétny akade-

mick§y symfonick§ orchester
ZSSR, spolutdinkovali Jurlovov
§titny akademicky rusky zbor
a tenorista Sergej Kadancev.
Pozorne pocavajice auditérium
prijalo kantdtu s velk¢ym nad-
Senfm,

Zaverefnym podujatim festi-
valu bol 5. janudra v Kremel-
skom zjazdovom paldci balet-
ny vecer, Tretie dejstvo z ba-
letu Raymonda A. Glazunova a
druhé dejstvoe Chadaturianovho
Spartakusa s vybornym M. Lav-
rovskym uzavrelo festival.

Ak sa v Bratislave potas BHS
staZujeme, Ze sa [yzicky neda-
ji nav3tivit v3etky koncerty o
ktoré mame zdujem, tak v Mos-
kve je to tdplne vylafené, V
rdmci festivalu naraz odznie-
vaji desiatky Kkoncertov a
predstavenf — jedno zaujima-
vejS§ie ako druhé. Preto netu-
do, #e druhym problémom s
listky, ktoré zohnaf je zvidé3la
priam nemoZné. KaZdy chcel
vidiet a po&ut vrcholné zjavy
sovietskeho interpretaéného u-
menia, ktoré vystapili na 22,
ro¢niku festivalu Ruskd zima
v Moskve.

BORIVO] MEDELSKY

'wl;;igﬂévo’r'ékovei hudbe v ?lﬂ@imigr;e

ra skasenost,

Scale nadviazal na dob-
ktort u
nds mdme s Ceskosloven-

Jankovicsovd. Peter
Dvorskyj ako Pinkerton
zostdva (celkom ojedine-

le vysoky kurz, Koncert-
ny cyklus, ktory je kaZ-
dorofne umeleckou pri-
pravou hlavnej opernej
sezOny, zadinajice] sa
pravidelne 7. decembra,
vyvrcholil tentoraz ora-
tioridlnou a kantatovou
tvorbou Antonina Dvoré-
ka. Orchester La Scaly
pod taktovkou Gerda Al-
brechta a nésho Libora
Peika predviedol spolu s
PraZsk§m filharmonic-
kfm zborom, <&eskoslo-
venskymi a zahrani&ny-
mi sélistami sldvne Dvo-
Fdkove diela: Stabat
mater, Svatebni kosile,
Te Deum, Biblické piesne
so sprievodom orchestra
a Zalm 149, Sest vele-
rov, na ktorych boli re-
prizované tri programo-
vé celky, sa stalo mani-
festatnym holdom Dvo-
fdkovej tvorbe, ktoref
sblové party okrem Mag-
delény Hajossyovej a
Ivana Kusnjera spievali
tieZ zahrani¢nf soélisti —
Eugenia Moldoveannu,
Alexandra Miltevové,
Ezio di Cesare, Kaludi
Kaludov a Lajos Miller.
Umenie PraZského fil-
harmonického zboru za-
Zlarilo pod vedenim Lu-
bomira Médtla v uchva-
cujtcej krése, aka dokéa-
#e vyvolat len Dvoidko-
va mel6dia. Takto to kon-
Statovall tallanskl kriti-

Z predvedenia Dvolrdkovej balady Svatebni kosile.

V popredi M. Haj6ssyové, K.

brecht.
Snimka: Lelll a Masotti,

ci, ktorf uvitali tento po-
¢in ako historicky pri-
nos.

So svojou maximalnou
spokojnosfou sa netafil

Kaludov a dirigent G. Al-
archiv La Scaly, Mildno

ani umelecky riaditel La
Scaly Cesare Mazzonis,
ktory tdajne povedal:
wDvordkovsky  cyklus
oratorii a kantdt v La

skymi umelcami. Rdd by
som pripomenul trium-
fdlne chvile s Praiskgm
filharmonickgm  zborom
pod Veselkovgm vedenim
vo Wagnerovom Lohen-
grinovi a neskorSie v
Musorgského Chovansti-
ne. Rdd zaznamendvam
viyborni spoluprdcu t s
niektorymi vasimi solis-
tami — Gabrielou Beraé-
kovou, Evou Randovou,
Magdalénou Hajdssyovou,
Zorou Jehli¢kovou a Pet-
rom Dvorskgm, ktorg
dostal v nastdvajacej o-
pernej sezéne La Scally
dve vynikajtce prilei-
tosti: Pinkertona v Puc-
cintho Madame Butterfly
a Lenského v Cajkovské-
ho Eugenovi Oneginovi.
S inscendciami Madame
Butterfly sme si dovolil
tentoraz  malfj experi-
ment: hudobne i reijne
ju nadtuduja dvaja po-
predni japonski umelci
— dirigent Yoshinori Ki-
kuchi (alternovat s nim
bude Lorin Maazel) a
Keita Asari — spolu s au-
torom scénicke]  vyf-
pravy Ichiro Takadom a
autorom kostgmov Ha-
nae Morim. TaktieZ hlav-
né Zenské ulohy budt
splevar japonské solist-
ky — Yazuko Hayashi a
Hak Nam Kim. S nimi
budii alternovar Valéria
Popovovd a  Eleonora

lej ako nealternovany
predstavitel pre vietkgjch
dvandst predstavent.
Inauguraéné  predsta-
venie Verdiho Aidy pri-
padlo tentoraz Lorinovi
Maazelovi a relisérovi
Luca Ronconimu. Zvolili
sme to najlepsie obsade-
nie, aké je v sufasnejdo-
be k dispozicii: Marla
Chiara, Ghena Dimitrovo-
vd, Ljudmila Semé&ukovo-
vd, Luciano Pavarotti,
Nikolaj Gjaurov, Plero
Cappuccilli, Nicola Mar-
tinucci a Juan Pons. Dal-
$tmi operngmi premiéra-
mi novej sezény budi
Verdiho Lombardania,
Straussova Zena bez tie-
fia, Belliniho Ndmesaénd,
Debussyho Pelléas a Mé-
lisanda, Cajkovského Eu-
gen Onegin a stfasnd o-
pera talianskeho sklada-
tela Luciana Beria Krdl
poétva, ktort skompono-
val autor minulj rok pre
Salzburg. K tomu sa pri-
poji pdf baletngch pre-
miérovgch vederov. Mys-
lim, Z%e mildnska La

Scala pokraluje vo svo-
jich ndroéngch  tradi-
cidch a s aspechmi obhd-
jt i tentoraz svoje vgni-
moéné postavenie medzi
spetovgmi operngmi scé-
nami.”

JIRI VITULA

Zo zahranicia

Tohtorotné Viedenské hudob-
né sldvnosti sa uskutofnia v
diioch 5. méja — 15, jina. V
opernej oblasti sa preferujd
predovietkym diela W. A, Mo-
zarta, Medzi orchestrami, kio-
ré budd na slivnostiach G&in-
koval, je i Pra¥sky komogny
orchester, Moskovski virtubzi,
Bamberski symfonici, Viedenski
symfonici s H. Karajanom a
Ensemble Viedeii-Berlin. Fes-
tival prezentuje vo zvySenej
miere predovietkym sdlistov,
prevaZne huslistov a klaviris-
tov. Doplnkom hudobnych pro-
dukeii budd vystavy a miekol-
ko prednéaskovych cyklov.

Desiate tislo tasopisu Oster-
reichische Musikzeitschrift |o
venované jubiledm H. Schiitza
a D. Scarlattiho. Vybrani auto-
ri tu predkladajia svoje nové
pohfady na tieto vyznamné
osobnosti hudobn§ch dejin,

Zapadonemecky #asopis Me-
los ponika svojim gitatelom
cyklus skladatelsk§ch profilov
a vypisuje abonmén na jednot-
livé gisla. Orientdcia tohto cyk-
lu potita predovietkym s pred-
staviteImi tzv. hudobnej avant-
gardy.

Velkid vystavu ,Giuseppe Ver-
di a jeho doba“ initalovali v
Palazzo Ducale von Colorno (v
blizkosti Parmy a Busseta). Vo
vySe dvadsiatich miestnostiach
palaca boli vystavené potetné
predmety doteraz verejnosti
nepristupné, pritom viaceré z
nich pochédzaji zo sikrom-
nych zbierok. Vgstavu, ktord
bola verejnosti pristupnd v &a-
se od 31. augusta do 8. decem-
bra m. r. pripravil Instituto

di Studi Verdiani v Parme,

Na Rossiniho festivale v ro-
disku skladatela — mestetku
Pesaro, uvddzaji kaZdorotne
jeho mélo zndme opery. Minu-
lého roku tu uviedli pod tak-
tovkon Claudia Scimoneho ope-
ru, ktord sa nehrala 150 rokov
— Maometto II. Toto dielo ma-
lo v novembri premiéru aj v
Pari¥i. V dalfom, siedmom ro&-
niku festivalu, bude na progra-
me opera Bianca a Faliero.

V NDR objavili aplng parti-
tiru Lortzingovej opery Casa-
nova, o ktorej existencii sa ve-
delo doteraz iba xo zachované-
ho klavirneho v§fahu. Operu
pripravuje na predvedenie
operny shbor v Oberhausene.
Stredobodom trojdejstvovej
opery je Lertzingom znatne
zvyraznend slobodomyselnost
Casanovu,

Diia 18. novembra 1985 zom-
rel v Koline nad Rynom bez-
prostredne po koncerte —
ostatnom zo série 90 recitélov,
ktoré uskutotnil na potest svo-
jich 90. narodenin — Stefan
Askenaze, vynikajiici polIsky
klavirista, dobre znémy i za
hranicami., Roddk z Lvova #tu-
doval u Emila Sauera vo Vied-
ni, kde i debutoval na kon-
certnom pédiu, Pdsobil ako pro-
fesor na konzervatdridch v Ké-
hire, Bruseli a inde, ku kon-
cu Zivota %il v NSR, kde viedol
i majstrovské kurzy v Ham-
burgun a Koline nad R§nom. Ho-
ci prevainid Cast Zivota preZil
v cudzine, nikdy nestratil kon-
takt s Polskom. Bol v§znam-
nym interpretom Chopina, kto-
rého diela nahral i na potet-
né gramofénové platne, bol
élenom jury V. a VI. medzind-
rodnej Chopinovej sifaZe wvo
VarSave atd. Naposledy vystd-
pil vo VarSave v roku 1983;
mal vtedy 88 rokov.

Shataston podujati festivalu
Berliner Festwochen '85 bola
aj vystava obrazov vyznamné-
ho nemeckého spevdka satas-
nosti - Dietricha Fischera-
Dieskaua. Zahranitni komenta-
tori festivalu konstatuj, ZXe
tento vynikajiei spevdk je i

rovnako talentovanym malia-
rom.
»Dni shtasného hudobného

divadla“ sa uskuntotnia od 25.
januéra do 8. februéra t r.
v Mnichove, V ich ramci Ba-
vorskd $téitna opera uvedie pre-
miérovo hudobnti drdmu , Bels-
hazar" Volkera Davida Kirch-
nera, dalej operu ,Moj%ig a
Aron" Arnolda Schiénberga, huo
dobnd hru s prolégom a 18
scénami ,Le Roi Bérenger”
Henricha Sutermeistra, operu
.Cardillac* Paula Hindemitha
a operu ,Peer Gynt‘ Wernera
Egka.



Diia 20. 10. 1985 sa vo vystavnej
sieni Slovenského ndrodného mizea v
priestore expozicie Hudobné nédstroje na
Slovensku zadal uZ 11. roénik jesennych
koncertov, ktoré poriada Hudobné odde-
lenie Slovenského nédrodného muzea v
Bratislave. Svojské komorné prostredie,
kvalitnd ponuka usporiadatelov a v ne-
poslednom rade aj kvalifikované teore-
tické vstupy k jednotlivym Kkoncertom
yytvdraji 3Specificka atmosféru tychto
podujatt,

Tohtoro€ny cyklus bol osobity tym,
Ze prezentoval takmer vylu¢ne sloven-
ski liudbu, a to z velkej Casti sacasni.
Otvorila ho klaviristka Ida Cernecka,
predstavitelka mladsej generdcie sloven-
gkych klaviristov (dvodné slovo dr. V.
Ci%ik). Vo svojom vystapeni uviedla Sty-
ri preladid M. Bézlika, Bagately H. Do-
manského a Metamorfézy E. Suchoia.
Cernecké sa svojim interpretaénym po-
flatfm usiluje sprostredkovat hudobné
dielo v harmonickej sthre jeho emotiv-
no-obrazngch komponentov, podriade-

teta strdcala zo zorného uhla vnimate-
la a do popredia vystupovala obsahova
dimenzia diela? Prdve uvedomenie si
toho, Ze interpret je ,sprostredkovate-
lom“ medzi dielom a vnimatelom, je
zadkladom muzikantskej zrelosti tohto te-
lesa. Najm# v poslednej skladbe vede-
ra, v Malovcovom Kvartete, nadobudla
schopnost Tréavnitkovho kvarteta nad-
viazat ,rozhovor” s tfm, kto od hudby
ofakdva obohatenie vlastného sveta
priam telesnu spétosf. Kvarteto totiZ svo-
jou otvorenou formou a striedanim me-
lodickych dsekov s tsekmi prinéd3aja-
cimi novid zvukovost (spracovanymi se-
ridlnymi kompoziénymi postupmi) vy-
razne evokovalo dvojjeding rozhovor
¢loveka so svetom a sebou samym, pri-
¢om i pociatoéne protirecivy dialdg sa
v priebehu skladby transformuje na dia-
l6g dialekticky sa obohacujici obidvo-
ma ,zdrojmi“ — ¢&lovekom aj svetom.
Vycibreni citlivost na osobité my3lien-
kové bohatstvo jednotlivfch skladieb
preukédzalo Trdvnitkovo kvarteto aj pri

Nérodny umelec prof. E. Suchoii spolu s interpretmi svojich diel — zasl. um. M.
Hajossyovon, ndr. um. P. Dvorsk§ym, P. MikuldSom a zasl. um. M, Blahuiakovou.
Snimka: fotoarchiv ndr. um. E. Suchoia

nych v3ak Strukturdlno-raciondlnej ro-
vine skladby. Tomuto zémeru vyhovuje
jej uvoInena technika, zretelnd tonové
artikuldcia, premyslend pedalizdcia, mo-
dernost hudobného citenia, Interpretka
je dobre klaviristicky pripravend, ovla-
da Siroka S3kélu vyrazovych prostried-
kov; tieto v3ak ,ddvkuje” uvdZene a u-
miernene, v usili o vyrovnanost viet-
kych zloZiek klavirneho umenia. Svoje
dispozicie plne vyuZila na malych plo-
chdch Domanského skladbi¢iek, no v Me-
tamorf6zach si jej prejav — vzhladom
na obsahovi zavaZnost, programové po-
zadie a citovo-my3slienkové napiitie die-
la — Ziadal eSte v#c&siu davku osobnej

zaangaZovanosti,
Druh¢ koncert cyklu bol venovany
piesiiovej tvorbe E. Suchoifia (17. 11.

1985). V organovej sieni Bratislavského
hradu, ktord svojou kapacitou neuspo-
kojila vietkych zdujemcov, mal koncert
v Interpretacii naSich spevackych
hviezd“ charakter velkej hudobnej uda-
lostl, Plestiovy cyklus Nox et solitudo
splevala zasliZila umelkyiia Magdaléna
Blahu#lakovd, ariu z 3. dejstva opery
Sviitopluk Peter Mikulds, cyklus Ad as-
tra zasldZild umelkyiia Magdaléna Ha-
jossyovd a Pohlad do neznédma nérod-
ny umelec Peter Dvorsky (klavirny

sprievod zasliZily umelec doe. L. Mar-’

cinger), Vietky zloZzky koncertu, & uZ
to bol dvod ]. Hatrika, vhodne zvolené
dramaturgia, ale najmé vysokd umelec-
kd droveih jednotlivgch interpretafnych
vfkonov a vyrazny osobnostny vklad
kaZdého z interpretov vytvorili skvely
a vzécne jednoliaty celok. ,Gravitatnym
polom®, podstatou tohto programového
celku, bol hudobne a ideovo bohaty ob-
sah Suchofiovho diela, zévaZny a zéro-
veil odvézny, burcujici k hladaniu vlast-
njch odpovedi na otdzky ,veci z tohto
syeta“, Koncertom vzdala na3a spolog-
post dprimny hold pritomnému sklada-
telovi a hodnotdm jeho tvorby,

Na trefom koncerte (24, 11. 1985)
sa posluchafom predstavilo Trévnitkovo
kvarteto. Predniesli Kvarteto in G M.
Zmedkala, Mel6die a dialégy pre slaéi-
kové kvarteto S. Jurovského, Preladid
pre slitikové kvarteto P, Bagina a
II, Kvarteto ]. Malovea (dvodné slovo
dr. I. Podrack§). Co povedat o interpre-
tdcll, ked sa tdto pri po¢avanf hry kvar-

KOMNK

prednese diel M. Zme3kala a 5. Jurov-
ského. Najm# interpretdcia Mel6dii a
dialégov pre sladikové kvarteto S. Ju-
rovského odhalila mnoho z nepoznangch
krds tohto diela, ale aj zloZity charak-
ter skladatelovych usili. Vysoko kulti-
vovany komorny prejav Trdvni¢kovho
kvarteta sa vyznafoval bohatosfou jem-
nych nuansov a vndtornou jednoliatos-
fou hudobného toku so zdOraznenim je-
ho lyrického aspektu,

Namiesto pOvodne ohlaseného vysta-
penia klaviristky D. Rus6ovej patril pos-
ledny koncert cyklu siboru Flauto dolee.
Tento sibor, ako informovala posluché-
¢ov v krdtkom prihovore &lenka siboru
L. Piptovd vznikol v r. 1983 s cielom
interpretatného podchytenia gotickej
hudby (ars antiqua a ars nova), najm#
tej, ktord pochddza z Gzemia dne3ného
Slovenska, Vzhladom na doterajsie ,ma-
codstvo” vo vzfahu k tomuto obdobiu
je tinnost sdboru zdsluZnd a plni v na-
Sej hudobnej kultire viaceré funkcie.
Mnohé rozmanité a ¢&asto zloZité akti-
vity ¢lenov siboru (najmé V. Rus6a]),
ktoré napokon vytstia do podoby kon-
certného vystipenia v3ak ostdvaji poslu-
chédcovi skryté (napr. vyhladdvanie pa-
miatok v spoluprdci s umenovednym
frontom, ich hudobnotextovd interpretéa-
cia, ziskavanie poznatkov z nduky o na-
strojoch, estetiky, formovanie interpre-
tatného pristupu so zohladnenim si-
¢asného posluchéfa a pod.). Koncert si-
boru Flauto dolce bol vystavany z dvoch
vzédjomne sa dopliujacich tematickych
Iinif: kym historicko-v¢vinovy aspekt
dramaturgie dal vyniknif charakteru
obdobia z hladiska vzfahu orientédlnej
a eurbpskej linie vo vyvine vtedaj3ej
hudby, tak Zanrovy aspekt striedanim
pomalych melodickych skladieb Zalmovo-
sakrdlnej proveniencie s ry¢chlymi ryt-
mickymi skladbitkami svetsko-zdbavnej
proveniencie ozrejmil zdkladné funké-
né rozhranie hudby neskorého stredove-
ku. Nakolko v tomto obdobf bola ,uZit-
kovost"“, t. §. funkénd podmienenost hud-
by velmi silnd (je priam zabudovanéa
do jej obsahu), nazddvame sa, Ze by bo-
lo vhodné poukédzaf na tento fakt aj v
dvode k vystipeniam stiboru a tak in-
Spirovat posluchdfov k dotvoreniu po-
¢utého v naznatenom smere.

ZDENKA KALNICKA

Riaditel Slovenskej filharmonie vypisuje konkurz do orchestra Slovenské fil-

— na miesto zdstupcn veddiceho skupiny wviol.
Konkurz sa uskutoni diia 14. aprila 1988 o 9,00 h v koncertnej sieni SF.
Do Slovenského filharmonického zboru do hlasovej skupiny

— tenor,
— bas.

Konkurz do SFZ sa uskuto¥nf diia 12. 3. 19868 o 13,00 h v skifobni SFZ,

Bratislava, Reduta.

Prihlaky so Zivotopisom zadlite na kddr. a persondlne odd. Slovenskej filhar-
ménie, Palackého 2, 81681 Bratislava. Podmienky konkurzu oznémime prihla-

senfm uchédzafom pisomne.

ZVAZ SLOVENSKYCH SKLADATELOV
SLOVENSKY HUDOBNY FOND
MESTSKY DOM KULTURY A OSVETY

UVES ‘
R N Se J-
8.—15. 2. 1986
8. 2. 1988 Dom kultiry RuZinov, Bratislava
(sobota) SLOVENSKY LUDOVY UMELECKY KOLEKTIV
1930 h gia programe: Bézlik I, Goddr, Zeljenka, Lexman, Domansk§, Stra-
na
9. 2. 1986 Koncertnd sieii Ceskoslovenského rozhlasu, Bratislava
(nedela) Symfonicky orchester Cs. rozhlasu, dirigent: Oliver Dohnényi
19,30 b Na programe: Mikula, Bokes, Breiner
10. 2. 1986 Mozartova sieii, Bratislava
(pondelok) KOMORNY KONCERT Z TVORBY SOCASNYCH CESKYCH
SKLADATELOV
19,30 h Na programe: Bdchorek, Méacha, Kvéch, Tichy§, Matys, Kubitka M.
10. 2. 1988 Koncertné siefi Ceskoslovenského rozhlasu, Bratislava
(pondelok) Posddkovd hudba Bratislava
19,30 h Orchester Indovfch néstrojov Cs. rozhlasu
10. 2. 1986 Dom umenia, Kosice
(pondelok) Komorny koncert
1930 h Na programe: Kubitka V., Szeghyové, Kowalski, Parik, Hochel, Zel-
jenka, Tandler
10. 2. 1988 Zrkadlovéd siefi Divadla pre deti a mldde#, Trnava
(pondelok) Komorny koncert
1930 h ld\!axprugrame: Con, Poul, Ofends, Mikula, Andrasovan, Malovec, Kar-
o
11. 2. 1986 Séala LSU, Setovce
(utorok) Komorny koncert
19,30 h Na programe: Kubitka V., Kowalski, Parik, Hochel, Zeljenka
11. 2. 1986 Kongresova sédla, Pieifany
(utorok) Komorny koncert
19,30 h lga‘ programe: Cén, Poul, Ofen&S, Mikula, ndrasovan, Malovec, Kar-
0
11. 2. 1986 Koncertna sieii Ceskoslovenského rozhlasu, Bratislava
(utorok) Komorny koncert
19,30 h Na programe: Godér, Zeljenka, Tandler, Holoubek, Sixta, Parik, Ga-
hér, Zimmer
12. 2. 1986 Sala PKO, Presov
(streda) Komorny koncert
19,30 h Na programe: Kubitka V., Kowalski, Parik, Hochel, Zeljenka
12, 2. 1986 Koncertnd siefi Ceskoslovenského rozhlasu, Bratislava
(streda) Komorny koncert
19,30 h !:’Jaiprugrame: Cén, Poul, Otenés, Mikula, Andrasovan, Malovec, Kar-
o
12, 2. 1986 Dom CSSP, Banské Bystrica
(streda) Komorny koncert
19,30 h Na programe: Godédr, Zeljenka, Tandler, Holoubek, Sixta, Parik, Ga-
hér, Zimmer
13. 2, 1988 Dom kultiry RuZinov, Bratislava
(Stvrtok) Koncert z tvorby pre deti a mlddei LSU
15,00 h
13. 2. 1986 Krélovska sieii Zvolenského hradu, Zvolen
(Stvrtok) Komorny koncert
1930 h Na programe: Godér, Zeljenka, Tandler, Holonbek, Sixta, Parik, Ga-
hér, Zimmer
13. 2. 1986 Hudobné siefi Bratislavského hradu, Bratislava
(Stvrtok) Organovy koncert
1930 h Na programe: Berger, Malovec, Salva, Bene¥, Hatrik
13. 2. 1986 Dom umenia, KoSice
(Stvrtok) Statna filharménia, Kosice, dirigent: Richard Zimmer
19,30 h Na programe: Martinek, Andrafovan, Salva
14, 2. 19868 Koncertné sieii konzervatdria
(piatok) Koncert z tvorby pre deti a mladeZ LSU
15,30 h
14. 2. 1986 Koncertn& sieii Ceskoslovenského rozhlasu
(piatok) Statny komorny orchester Zilina, dirigent: Jan Valta
19,30 h Na programe: Benes, Suchoii, Dibdk, Pospigil, Burlas M.
15. 2. 1986 Koncertnd siefi Ceskoslovenského rozhlasu, Bratislava
(sobota) Zborovy koncert
16,00 h F:a pl:-?grame: Hatrik, Parik, Domansky, Martingek, Con, Mikula, Hru-
ovs
15. 2. 1986 Koncertnd siefi Slovenskej filharménie, Bratislava
(sobota) Slovenskéd filharménia, dirigent: Bystrik ReZucha
19,30 h Na programe: Holoubek, Novédk, Suchoii, Gresak

(Dokonéenie z 5. str.)

koloratirnym soprédnom (preto z velkej
drie svojho partu spieva iba jej prvy
diel). Uréitym problémom banskobys-
trickél o nastudovania je postava jejmi-
l1ého Leandra: Jdn Zemko sice jeho ly-
rick¢ part zvladdnef'(na prvej premiére
sa postupne rozospieval k pozoruhod-
ného vykonu), ale je to postava celkom
mimo jeho dnes uZ dramatického hlaso-
vého odboru, Jeho. alternant Peter Kop-
pal sice vystiZne herecky stvéariiuje ly-
rického seladfna, ale nemd vZdy bezpec-
né vysky (hoci nemoZno nevidiet po-
krok, ktory v poslednych rokoch preuka-
zall). Zato periektnd je BoZena Lenhar-
dovA ako dojka Jacquelina — jej farbis-
ty mezzosoprdn a graci6zna hra si ne-
zabudnuteInym zaZitkom (spievala na

oboch premiérach). Kontrastni dvojicu
sluhov Valéra a Lucasa stelesiiuji La-
dislav Longauer a Peter Schneider, epi-
z6dnu postavu suseda ROberta podarene
vytvdra Miroslav Holubec.

Zdverom nemoZno vyscko neocenif
daldf prekladatelsky vykon Alexandry
Braxatorisovej (spolu s Jelou Krimeéry-
Vrtelovou je skvelou prekladatelkou
opernych textov) — s uréitou vyhradou
vol niektorgm lascivnostiam a dréaZdi-
vostiam, ktoré sd na hranici naturaliz-
mu a vulgarizdcie a népadite rieSeny
bulletin vo forme lekdrskeho listu s do-

minujicou flafou a emblémom Moliére-
Cognac (titulnd postava je alkoholik!]
— skvely ndpad dramaturgitky M. Gloc-
kovej. IGOR VAJDA

hrani¢ia vybavuje PNS

kopisy sa nevracaija.
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Zastoj trnavskej univerzity v kulturnych dejinach Slovenska

0d 15. storofia sledujeme 'v eurlp-
skom Kkultirnom vyvoji blahodarne stopy
renesanéného pradenia sprevadzaného
humanistickymi idedlmi. V Uhorsku mal
humanizmus predstavitelov ponajviac vo
vzdelanych cirkevnych kruhoch, ktoré,
ako retardujtci element, mu ¢&iastoéne
prekazali v radikdlnejSom postupe. Azda
mohol dozrievat v pln3om renesanénom
rozbresku, keby mu bola napomdhala
priebonejsia alebo Iudovejsia reforma-
cla, Takto zredukovany humanizmus sa
obmerizil viac-menej na formu kultdirne-
ho Zivotného 3tylu, ktorého progresiv-
nejdia chsahova hlbka sa strdcala v ro-
vine klasickej erudicie.

Spomedzi vyznamnych Statnych a cir-
kevnych hodnostdrov popredné miesto
zaujal arcibiskup Mikulds Oldh. Vzde-
lany humanista a diplomat, ktory po mo-
natske| katastrofe a po presidleni ostri-
homske) kapituly do Trnavy (1543) spé-
jal Statne zéujmy s triezvou realitou
roztriestenej Uhorskej krajiny. V huma-
nistickom storo¢{ poznatenom sucasne
rozvratom cirkevnej organizdcie sa sta-
la Trnava — koliska vzne$enych Sambu-
covych a Silvanov§ch hodnbt nasho de-
digstva — jednym z protireforma&nych
centier. Oldhovym usilim tamojsia mest-
skd skcla spojend s kapitulnou a zre-
organizovana na zéklade novych Studij-
nych poriadkov (1554 a 1588) proklamo-
vala o. i. aj vyuku gregoridnskeho spe-
yu spolotne s viachlasnym, figurdlnym
spevom. Olah si predsavzal vytvorit in-
titiciu medzindrodnej drovne a z toho
dovodu povolal do Trnavy roku 1561
prisludnikov jezuitskej rehole, ktor¢ym
odovzdal spravu tstavu. K jeho ozdo:
bam patril aj sldvny taliansky vzdela-
nec Peter Illicinus spolotne s Flamom
Gerardom Herom, propagédtorom nizo-
zemského polyfonického 3tylu. Vyulova-
nfim spevu a hudobnych disciplin bol po-
vereny succentor, podriadeny subrekto-
rovi, resp. rektorovi 3koly. Podla Studij-
ného poriadku trnavskej mestskej 3Sko-
ly z roku 1554 organizdcia a néplii vzde-
lavania sa vo velkej miere zhodovali
s protestantskym vzdelanostnym okru-
hom. V tomto vyzname sa teda presa-
dzovali uréité vychovno-vyutovacie po-
znatky, proklamované hoci zéstavnikom
pacifizmu®” Erasmom z Rotterdamu, Fi-
lipom Melanchtonom, Janom Sturmom,
pripadne Valentinom Trotzendorfom,
Prakticky uZ Oldhovi sa podarilo vy-
tvorit pevné zdklady pre uspesnd restau-
raéni &innost svojho neskor3ieho né-
stupcu, kardinala Petra Pazmanyho.

Exkurzom do vyvoja uhorského vyso-
kého Skolstva moZeme sledovaf nadvéz-
né pokusy o zakladanie a podrZanie
prosperity veszprémskej, Ludovitovej pé-
tikostolnej (1367) a Zigmundovej budin-
skej akadémie (1388) cez Korvinovu bra-
tislavski Academiu Istropolitanu (zal.
1467 a povzneseni osnovami povestnej
bolonskej univerzity) aZ na pddu velko-
lepej koncepcie Pézmanyho univerzity
v Trnave. Jemu sa v konetnom ddsledku
podarilo po rozsiahlych pripravach vy-
tvorit naozaj dokonald Struktiru uni-
verzitného typu na spOsob studium ge-
nerale, ktore] sldvnostné otvorenie sa
uskutoénilo pred 350 rokmi, 13, novem-
bra 1635, Trnavskd univerzita spodiat-

ku zatala svoju vzdeldvaciu €innost teo-
logickou a filozofickou fakultou. Préav-
nickd fakulta k nim pribudla v roku
1677 a medicinsku schvélila osobitnym
dekrétom Maria Terézia aZ v posled-
nom decéniu jej trvania (1769). Zial, o
hudobnej aktivite trnavskej univerzity
vieme dosial pramalo. Rozsiahly spisov-
ny a dokumentaény materidl je ulo-
Zeny v archivnych fondoch v Budapes-
ti, pripadne v Ostrihome a iba torzo sa
nachédza v Trnave. MoZno v3ak predpo-
kladat existenciu samostatnej katedry
spevu, zameranej na pripravu bohoslov-
cov. Prakticky mohlo ist o vyuku gre-
goridnskeho a figurdlneho spevu. Hu-
dobnéd produktivita spominaného obdo-
bia sa viac-menej nachéddzala v posta-
veni teoreticko-filozofickych zdujmov,
ako to moZeme sledovaf aj na inych
zahraniénych akadémiédch. Jezuiti, ktori

boli pulzom uhorskej Skolskej ststavy,
sa cielavedome venovali aj $kolskym la-
tinskym drdmam zameranym na protire-
formalné ciele, na ktorgych madvala svoj
podiel Eastokrdat aj hudobnd produkcia.
Pre zaujimavost uvedme, %e v rokoch
1601—1773 uskutoénili v Uhorsku viac
ako desaftisic divadelnych predstaveni,
pricom z tohto poétu pribliZne 180 pri-
padd na samotni Trnavu. Pre ilustra-
ciu  spomefime aspofi paSiové hry
(1627), alegorické hry (1660), spevohru
Theotimus ac Costimus (predvedenad
na néadvori trnavského kolégia za tnucasti
poéetnej uhorskej nobility r. 1634), ale-
bo spevohru Hymeneus fraude proditus
s nezachovanymi hudobnymi podkladmi
pezinského regenschoriho Martina Fran-
tiska.Tallszkého (1725), resp. dramu pas-
storicum (1768). K tymto slavnostnym
udelom vyuZivali jezuiti primerané akus-
tické priestory s velkolepymi dekora-
ciami. Prvy divadelny interiér ddajne
vybudoval palatin Pavol Esterhézy nie-
kde v pristavbe vychodného kridla uni-
verzity. Koncom 17. storofia vedica
osobnost inStitdacie Martin Szentivanyi
sa podielal na zriadeni velkej siene aka-
démie pre verejné skdsky [defensiones)
a promofné ucely. V Trnave sucfasne
od roku 1690 existovalo priestorné di-
vadlo v budove Maridnskeho seminéara
s kapacitou pre tristo névstevnikov, kto-
ré bolo asanované niekedy v roku 1914,
Na akademickych sldvnostiach a v pri-
Tahlych chrdmovych interiéroch aktiv-
ne zaznievala hudobna produkcia. Tak

vysviacku univerzitného Kkostola roku
1637 spestrilo viedenské Concentuum
musicum a o niefo neskdr v roku 1643
sa v Trnave prezentovali aj Studenti z
olomouckého seminédra. Z mnoZstva aka-
demickych podujati zaregistrujme aspoii
program fasiangového koncertu poslu-
chacov univerzity z februdra 1757, do-
tvdraného pestrymi trindstimi hudobno-
taneénymi ukdZkami. V poslednom obdo-
bi trvania uZ poStatnenej univerzity
(1770) a kréatko pred zruSenim jezuit-
skej rehole (1773), filozofickd fakulta
zamestnévala Specializovanych pedago-
gov pre odbory tanca a Sermu.

Vyznam knihtla¢iarskych tradicii v
Trnave od ¢&las Telegdiho prvopoéiat-
kov zvyraznila aj univerzitnd akademic-
ka tlatiaren, pOsobiaca v meste od Sty-
ridsiatych rokov 17. storofia. Za stotrid-
saf rokov svojej existencie, umiestnené
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Rytina Trnavy od Samuela Mikoviniho z roku 1736.

v priestoroch severozdpadného kridla
univerzitnych  budov, vyprodukovala
pribliZzne péfttisic kniZnych titulov z ob-
lasti filozofie, histérie, teol6gie, jazyko-
vedy a prirodnych vied, medzi ktorgmi
zaujali skromné postavenie aj hudobni-
ny. Z tych pozoruhodnych spomeiime Ly-
ru Coelestic (1695), Cantus Catholici
(1700), alebo Hymni et Psalmi pro fa-
ciliori recitatione Offici Divini (1752).
Medzi liturgickymi spismi nachddzame
jediné trnavské vydane rimskeho misala
z roku 1702, Osobitni zmienku si zaslu-
huje zbierka T. Lohnera Fasciculus trip-
lex exorcismorum z roku 1739, v ktorej
sa autor dotyka problematiky povodu
nasSich kolied, s odvolanim sa na ¢es-
ki kroniku olomouckého biskupa Jéna
Dubravia.

Z mnoZstva odchovancov trnavskej
univerzity nas zaujme Jan Kajoni, kto-
r¢ roku 1655 dokonéil 3tddium teol6-
gie a filozofie. Tento prisludnfk fran-
tiskdnskej rehole, organista, v3estran-
ny muzikant a dokonca aj kon3truktér
organov zanechal po sebe pamiatku v
podobe rukopisného k6dexu, ktorého ori-
gindl je od druhej svetovej vojny ne-
zvestny., Pamiatka pisand tabulatirnou
notdciou prindsa popri pestrych duchov-
nych a taneénych mel6didach tieZ za-
znam lopatkového tanca, podla predpo-
kladu trnavskej proveniencie. Jeho me-
lodickd linia dost vyrazne poukazuje na
charakter slovenskej Iudovej piesne. Je-
den z jeho zdznamov ndm potvrdzuje
tieZ Vietorisova tabulatdra. Varajkovy

tanec zo zdpadného Slovenska, povaZo-
vany za jednu z jeho variant, sa podnes
predvadza na spestrenie svadobnych ob-
radov v Skalici,

Daldi z frantidkdnskych prisludnikov
Pantale6n Ro3kovsky podla tvrdenia V.].
GajdoSa filozofické Stidium najpravde-
podobnejsie absolvoval v Trnave. V prie-
behu dalsich troch striedavych pobytov
v Trnave medzi rokmi 1769—1781 zast4-
val funkcie organistu, magistra chori,
uditela spevu a spovednika. Azda trnav-
sky kolorit presyteny Studentskym pros-
tredim bol mu vhodnym impulzom na_
vytvorenie zdbavnej faSiangovej parotdie
s profdnnymi textami Vesperae Bacha-
nales (1771).

Obdobie vzletného baroka cez storo-
tie osvietenskych myslienok a reforiem
rozvinulo v Trnave &uly hudobny Zivot
aj mimo univerzity. Tvorivd aktivita sa
sustredovala v okruhu frantiSkdnskeho
klasdtora a trnavského arcibiskupského
gymnézia ovlddaného jezuitmi. Doku-
mentuji ju aj dva rukopisné zborniky
Edmunda Beifiovita (najm#d Liber sacro-
rum Choralium) a Symphonia caelestis
Marka Repkovita z konca 17. storotia.
K tymlo pamiatkam pribudol o. i. tieZ
odpis Dettelbachovho diela pod ndzvom
Missale Musicum seu Liber Sacrorum z
roku 1773, na ktorom sa pravdepodob-
ne podielal aj P. Ro3kovsky, dalej pri-
rutka latinského chordlu Gregorianum
choraie frdtra Jozefa Rehdka a o nie-
¢o neskdr Rukopisnd zbierka Paulina
Bajana, podchytdvajdca tieZ bohatd 3ka-
lu nadich pastorel a kolied. Niektoré
tieto pamiatky si deponované v archi-
ve Spolku sv. Vojtecha v Trnave. V mat-
rikdch trnavského gymnézia z poloviny
18. storofia sa stretdvame s menami ak-
tivnejsich hudobnikov-komponistov, ako
]. Vachovského, ]. Kremnického, ]J. Cer-
méka, J. Zlatnika alebo ]. Matejovida,
ktorych niektoré svetské inStrumentél-
ne skladby dotvdrali inventdr Zbierky
hudobnin trnavského dému sv. Mikuléd3a,
sistavne budovaného od roku 1753. Za
poviimnutie stojf tieZ zoznam hudobnf-
kov v trnavskom jezuitskom kolégiu z
obdobia okolo roku 1700. Dozveddme sa
z neho o pofetnom zastipeni Morava-
nov a Slezanov na rozvoji hudobného
Zivota mesta a ich G&asti na 3tddidch na
trnavskej univerzite,

Hoci trnavskd univerzita presla roz-
nymi reformami a zdalo sa, Ze obhéji
svoju opodstatnenost v ,malom Rime",
dekrét Marie Terézie z februdra 1777
rozhodol o jej dalsom osude a postup-
nom presfdlenf najprv do PeSti a ne-
¢kOr do Budina. Jej odsunom nadobudol
kultarny Zivot v meste iné dimenzie,
ktoré smerovali k dofasnému umftveniu
hudobnej aktivity, Ddvno uZ &as odvial
vanok Studentskej rozlakovej piesne
Ergo vale parva Roma... S dctou dnes
prehodnocujeme v3etky tie pozitivne mo-
menty, ktoré svedfia o jej jedine&nej
vzdelanostne] prosperite. Hlboko zapus-
tila korene do vzmaéhajiceho sa sloven-
ského prostredia a svojim internacional-
nym charakterom* povznéd3ala kultirne
povedomie cele] krajiny ako i mesta,
ktoré zdobila takmer jeden a pol storo-
tia. MARIAN BULLA
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KAPITOLY Z0 SLOVENSKO-SOVIETSKYCH HUDOBN
VZTAHOV
Zostavili: prof. Lev Solomonovi& Ginzburg a dr. Maridn

Jurik
OPUS Bratislava 1985

YCH

Je zaujimavé, Ze slovensko-sovietske hudobné vztahy,
akokolvek s intenzivne a Siroko rozvinuté, neboli do-
teraz podrobnej$ie preskimané, ak nerdtame Ciastkové
préace absolventov vysokych 3k0l a konzervatorif, ku
ktorym, pochopitelne, 3ir3ia verejnosf nema pristup.
Prvy pokus o prenik do tejto problematiky, ako ho uro-
bilo vydavatelstvo OPUS v préci ,Kapitoly zo sloven-
sko-sovietskych hudobngch vztahov®, treba preto dprim-
ne privitat. Zostavovatelia L. S. Ginzburg a M. Jurik
sa u? samotnym titulom knihy poistili proti pripadnym
ndmietkam o nedplnosti publikdcie — a je to pocho-
pitelné, lebo ide o problematiku nesmierne ob3irnu,
ktord by nadrela prakticky do v3etkych teoretickych
i praktickych hudobnych odvetvi a vyZiadala by si nie-
kolkondsobne viEsi priestor. Po tomto prvom kroku by
mall postupne nasledovat dalSie, ktoré by nezostall
len pri konStatovanf skutonosti, ale podrobili by ve-
deckému vyskumu dal¥ie oblasti hudobnej kultdry aspoil
na takej nrovni, ako to v recenzovanej préci urobil
I. Zemcovskij v kapitole ,Slovenskd Tudovd pieseii v
medzislovanskych folklérnych vztahoch®, kde prezradil
hlbokt znalost latky, ale dochédza aj k niektorym pre-
kvapivgm zdverom, Velmi zaujimavy je aj rozbor Cikke-
rovej opery Vzkriesenie od G. Ordzonikidzeho, po kto-
rého preéitani si vSak ditatel vzdplti s polutovanim
uvedomi, #e napriek svojej ruskej tematike 1 svojim
nespornym kvalitdm — ako ich autor kapitoly odkry-
va — Cikkerovo Vzkriesenie (podobne ako ani iné
skladatelove opery) eSte v Sovietskom zv#ize neinsce-
novall. )

Prdca za¢ina bibliografickym prehladom L. Ginzbur-
ga a V. Rudenka, mapujicim publikované materidly o
slovenskej hudobnej kultire v sovietskej periodickej

#

tla¢i v rozmedzi rokov 1940—1970. Prehlad méd jeden
zadvaZny nedostatok: nezachytdva materidly, publikované
vo vietkych zvdzovych republikdch, takZe nutne zosta-
va iba torzom.

V nasledujicej kapitole Z, Novéacek podrobne a vel-
mi informovane rozoberd slovensko-sovietske hudobné
vziahy v rokoch 1917—1939, odkryvajic tu viaceré 3ir-
Sej verejnosti nezndme fakty.

Desaf strdanok vyhradenych kapitole ,Sovietski kon-
certnf umelci a slovenskd hudobnd kultira® z pera
Z. Marczellovej moZe poskytndt iba rdamcové informé-
cie; tdto téma sama by stafila na zaplnenie objemnej
knihyy) Je zardZajice, Ze pozornosti redaktorov publiké-
cie usla hrubd chyba v samotnom titule kapitoly, kde
titame ,Slovenski koncertnf{ umelci a slovenskd hudob-
na kultdra“! (Tych chyb je ostatne v publikécii viac:
iba ako priklad uvddzam, Ze zo zndmeho slovenského
spevidka Zdenka Ruth-Markova urobili osobu Zenského
pohlavia (str. 78), na str. 82 skomolili meno sklada-
tela Ippolitova-Ivanova a pod.)

K. Samajevova v kapitole ,Slovenskd hudba v dne3-
nom Kyjeve“ si viima nielen sitasné styky sovietskych
a slovenskych koncertnych umelcov, resp. uvéddzanie
slovensk¢ch diel v Kyjeve, ale zachéddza i do ddvnejej
minulosti.

Ob3irnejSie informécie o inscenédcidch Suchoiiov§ch
opier v ZSSR prind3a V. Jegorovovd. Této 3tadia je vlast-
ne podrobnej3im inscena®nym rozborom doterajsich uve-
deni Kratiavy (Tbilisi, Moskva) a Svitopluka (Sara-
tov) a obsahuje aj pozoruhodné postrehy o samotnych
dielach.

1. Belza nadpisal svoj prispevok ,Zriedla slovenskej
hudobnej kulmry, jej rozkvet a svetové uznanie v ob-
dobi socializmu®. Prezrddza v fom dobkladni znalost
nadej hudby ale i svoj uprimny vzfah k nej. St tu via-
ceré zaujimavé poznatky o slovenskej hudbe i hudob-
nikoch. Nevedno prefo autor v zdvere trochu exhibicjo-
nisticky tplne vybo¢uje z danej témy do oblasti lite-
ratiry a dokonca dantolégie, akoby chcel demonstrovat
svoje ob3frne znalosti i z tejto oblasti.

L. Burlas sa rozpisuje o vyvoji ¢eskoslovensko-soviet-
skych hudobnych vztahov v oblasti kontaktov medzi
skladatelskymi zvéizmi a je to vlastne akdsi kronika
tychto stykov od ich poé&iatku v roku 1945 aZ podnes.

Pracu zakIuéuje informédcia M. Jurika o sovietske)
opernej tvorbe na Slovensku; prehfad navodzuje kon-
Statovanie Ze veru médme v tejto oblasti &o dohéanaft,
ale vice versa aj sovietski inscenatori maja vo¢i nasej
tvorbe isté podiZnosti. UZ tym, Ze kniZka na tieto man-
ké& nepriamo upozoriiuje, nadobdda jej uverejenie zmy-
sel. Treba ocenif snahu vydavatelstva OPUS o nadretie
do tak aktuédlnej a zaujimavej problematiky, ako st slo-
vensko-sovietske hudobné vzfahy, ale zdroveii to pova-
Zovaf za prislub do buddcnosti.
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VIERA VASINOVA-GROSSMANOVA: GLINKA
OPUS Bratislava 1985

Pomerne chudobnu oblast nadej biografickej literatdry
o hudobnych skladateloch pokisilo sa vydavatelstvo
OPUS rozdfrit v edicii Osobnosti svetovej hudby prekla-
dom Glinkovho Zivotopisu z pera sovietskej autorky
Viery Vasinovej-Grossmanovej. Pomerne ttla kniZka (112
strdn, z toho 48 strdn zaberaji obré&zkové prilohy) v3ak
spliia len Gzko vymedzené populariza&né poslanie, Diel-
ku chyba nielen hlb3f pohlad na korene Glinkovej tvor-
by, ale aj fundovanejSie rozbory jeho hlavnych diel.
Celd prdca klZe iba po povrchu zvolenej témy a je kom-
pilatom znadmych skuto&nosti. UZ samotny jazyk a typic-
ky Zensky sloh autorky sa nesie v duchu nenédroéného
3tylu, uréeného vylu&ne pre priaznivcov hudby, hlada-
jucich iba zédkladné poudenie o nej.

Prdca neprind3a nijaké nové fakty o Glinkovej tvor-
be a tobdZ nie ddke nové pohlady na fiu. Ani s ob-
siahlou obrdzkovou prilohou nem6Ze byt Eitatel celkom
spokojny; tu sa sice objavilo niekolko beZne nezné-
mych obrdzkov, avSak zato mnohé pOsobia, akoby mali
za tlohu iba ,natiahnut“ rozsah kniZky, nemajic s je|
obsahom bliZ8iu sdvislost.

0Od biografickej prdce by sme navySe oCakédvali af
zoznam skladatelovych diel, menny register a zoznam
literatiry — to v¥etko kniZka Vasinovej-Grossmanovej
postrdda. Je to teda dielko, urfené len obmedzenému
okruhu zéujemcov o hudbu a pre kniZnicu hudobnika,
¢i muzikoléga je prakticky bezcennd. KniZke, Zial, ne-
pomdZu ani kvalitny papler, na ktorom je vytlatené,
ani dobra grafickd dprava a solidne reprodukované ilus-
trécte, ROMAN SKREPEK




